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MEDZINARODN? FESTIVALIK UMENIA
18. 6. 2004 19.00 h Eunika, evanjelicky kostol v Modre

Uinkuji: wxmolmé-hm(‘%
Ladislav F. Klavir (SK)
Program: G.rtdmm,Lmas-anma
19. 6. 2004 16.00n Nidvorle Mmmmm
Usokuje: BRATISLAVSKE OVE KVARTETO (SK)
Milos SLOBO Milos TOMASOVIC
Radka KUBROVA, Martin KRAJCO
Program: L. Boccherini, M. Ravel, L. Kupkovic, D. Bogdanovié, M. de Falla
19. 6. 2004 19.00nh Hrad Cerveny Kameii
Uéinkujis: sumél‘zmo
mM)
u.ﬁ.’& - violonéelo (SK)
Program: WA.IM,LWE,WA.M F.A. Hoffmeister

20. 6. 2004 17.00n Stredisko
mnumnﬂyd:siuﬁebvm
v Modre (SK)
Soari: Maly koncert veTkych nadeji
~ 20. 6. 2003 19.00 Knml krala v Modre
19.00 h svﬁlefana

hlék hule,Jn - husle,
- viola, Jii ZEDNICEK - violoncelo
——— - unsum- violonéelo (SK)
TRETEROCNIK Program: L. Kupkovié, F. Schubert

Ladislav Kupkovi¢ je viznamny slovensky skladater. 1 ked 7ije a tvori mimo Slovenska, z jeho tvorby vyzaruje vrel§ vzfah k svojmu rodisku

: Staprava karneol je uréena naroénym profesiona-
lom. Disponuje velkym ténom zamatového zafar-

— benia, ktory mozno Gé¢inne modelovat. Sti¢asne sa

P / vyznacuje schopnostou, ktorti nazyvame ,ochota
spolupracovat®.
LY
,Sfa,._,,w._‘ L naln (K“"’Q‘ Suprava ametyst pontika sopranovejsie zafarbenie

zvuku s ostrejSimi obrysmi. Je urc¢ena pre kvalitné

nastroje. Dokaze vSak prebudit i menej vyrazné
inStrumenty.

Staprava nefrit pontka predovsetkym nevidany
pomer ceny a kvality. Je uréena pre nastroje
vyzadujtice vacsi tlak slacika.

Skasenosti dvoch generacii
huslistov zaro¢ené vo vyvoji
stran Spickovej kvality.
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kazdé pondelkové rdno v tiZdni si rozloZim na stole
kalenddr a mdkkou ceruzkou don vpisujem turdym
imperativom zosnovanu dramaturgiu svojho
nasledujiiceho pracovného tyZdna. Terminy nepustia.
Stretnutia, tlacovky, koncerty, ndvstevy, pracovné
obedy, stikromné popravy... TyzZden, to je taky tinosny
rddius, v ramci ktorého sa da pldnovane pohybovat.
(Mozno este dva, tri tyZdne, nanajuys mesiac, ktory ndm
odtikdva frekvenciu redakénych uzdvierok.)

Suniem sa Zivotom vpred a nepldnovane pldnujem.
Pokial mozno, nie prilis velkoryso. Clovek md byt
zhovievavy a napokon, oducila som sa tomu v ¢asoch
(ne)ddvno minulych, kedy sme nemo mohli obdivovaf
virtuozitu majstrov, jasnozrivo presnych v progndzach,
uréeniach. Napriklad, Ze prdve v druhom polroku
treticho roka Stortej pitrocnice celkom iste pribudne na
Orave 0,15 percenta bytov, Ze dajnice v Juznom Tekove
prekro¢ia mesacény pldn v dojivosti o 0, 06 percenta,
pribudne 0,123 regiondlnych galérii a v hudobnej
produkcii pribudne 11, 03 pévodnyich orchestrdlnych
opusov... A ¢o len tie ndsledné vyhodnotenia, radostou
kypiace Statistiky a bilancie! To bolo dévtipu, tvorivej
odviazanosti a fantdzie... Tu sa mi v pamdti za vietky
vyndra jedna malebnd spomienka. Byvali kedysi sldvne
zuizové prehliadky novej - slovenskej aj ceskej - tvorby.
Kazdoroéne som seddvala na tych prazskych, v starom
dobrom Rudolfine. Pred ,zrakom* sluchu mi defilovali
zdstupy skladieb. Kolko zdbavy a indpirdcii dokdzali
poskytnit. Najmd tie velkoploiné nomenklatiirne fresky.
Na jednom z normalizacnych rocnikov som seddvala
vedla prazského kolegu, tichého, skromného, na slovd
skiipeho. Vzdy po skonceni skladby, po privale vin
Jasavej hudby mlcky vytiahol z vrecka hodinky. Staré,
masfvne, neproletdrsky parddne, také, o pamdtali celé
generdcie (aj) hudby. Nastavil stopky, meral cas
a zapisoval. Po niekolkych diioch, ked som sa ho
nesmelo opytala, ¢o to znamend, ¢o to mimo hudby
eviduje, sucho odvetil: ,,... meriam dlzku potlesku.
Robim si taki sikromni bilanciu so 3tatistikou... “
Odvtedy, ked' vidim krivky grafov, vyreéné numerd,
bilanéné Statistiky, clivo zaspominam na svojho kolegu.
Ktovie, kde je dnes ten tichy Statistik, oddany zberatel
cudzich uspechov?...

Co nevidiet sa prehupneme cez prvy polrok. Pomaly
konéi sezona, nacas stichnu koncertné sdly, divadld,

z oficidglnych sa prestahuji do letnych, nezdviznejsich
priestorov. A my znova budeme mat dévod bilancovat,
uyhodnocovat. Zaiste viak nie so stopkami v ruke, ani
cez strohé Cisla a grafy. Tie najkrajsie okamihy

s umenim, ktoré sme v uplynulej sezéne nazbierali si
uchrdnime inak. V pomyselnej Statistike
nezabudnutelnych okamihov a skvostov evidovanych
v hibke viastnej pamiiti...

Vasa
Lydia Dohnalovd
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S Hupeou po EU

Pri prileZitosti rozsirenia Eurdpskej vinie uskutocnil sa v réznych
miestach a sidlach sveta rad sldvnostnych hudobnych podujati:

sile Valného zhromaZdenia OSN v New Yorku vystipil 3. mdja na samostatnom

koncerte pod vedenim Jacka Martina Hiindlera orchester Solistes Européens,
Luxembourg. V programe uviedol skladby G. Ph. Telemanna (predohra Les nations), B.
Brittena (Simple symphony) a P. I. Cajkovského (Serendda), na zdver koncertu zaznela
eurépska hymnu (Beethovenova Oda
na radost z 9. symfénie). Teleso, ktoré
svojim zloZenim symbolizuje zjednote-
nd Eurépu, zdruzuje hracov z 13 krajin.
Slovensko reprezentuji Juraj Alexan-

der (violoncelo), Rébert Lakato$ (vio-
la) a Richard GaSpar (kontrabas). Vy-
stipenie orchestra sa stretlo s velkym
ohlasom a ovaciami pocetného publika.

bulharskej metropole Sofii sa 11.

madja konal pod zé3titou delegdta Eu-
ropskej komisie v Bulharsku Dimitrisa
Kourkoulasa v spoluprici s Velvyslanec-
tvami Cypru, Ceskej republiky, Madar-
ska, Polska a Slovenskej republiky slav-
nostny koncert, na ktorom odzneli
skladby F. Chopina, A. Dvotdka, B. Bar-
téka, M. Hatzidakisa. Slovensko na kon-
certe reprezentoval huslista Milan Pala
a klaviristka Magdaléna Bajuszova,
uviedli skladby J. Ir$aia a I. Zeljenku.

Sreialoh: hudly
316 2004

zicastnite sa aj Vy

.. na verejnych priestranstvéch, v hudobnych 3koldch, v kultirnych centrach,
v kostoloch, na uliciach, v nemocniciach...

Viac sa dozviete na www.fetedelamusique.culture.fr

B HupoBNY ZIVOT + & » 2004




OSOBNOSTI -

UDALOSTI

JUBILEA

o5of Sodfuocky

Narodil sa 10. jina 1944 v banickej dedinke na vyichodnom Slovensku v Zakarovciach. Po
maturite na Jedendstrocnej strednej $kole v Gelnici v roku 1961 bol prijaty na koSické Konzer-
vatdrium, kde bol Ziakom v klavirnej triede Ireny Koreriovej a v kompozicnych predmetoch
ho viedol Juraj Hatrik. V roku 1965 zacal $tudovat kompoziciu na VSMU v Bratislave najpro
u Jana Cikkera a po dvoch rokoch presiel do triedy Alexandra Moyzesa. VSMU ukonéil absol-
ventskou prdacou Concertino pre slacikovy orchester. Uz od roku 1969 zacal vyucovat hudobnti
tedriu na koSickom Konzervatoriu (pdsobi tu nepretrzite uZ 35 rokov) a v roku 197% obnovil
kompoziénii triedu, ktord zanikla odchodom J. Hatrika do Bratislavy. V rokoch 1986-1988 bol

riaditelom Stdtnej filharménie Kosice.

CENY:

» Cena J. L. Bellu (1978) - za 2. slicikové
kvarteto

+ Cena Oldficha Hemerku (1994) - pri pri-
leZitosti Zivotného jubilea

* Cena primédtora mesta KoSice (1994) -
pri prileZitosti Zivotného jubilea

NOTA BENE *

Ak st jubiled prileZitostou na to, aby sme
asponl na kratky okamih zastavili ¢as
a optiku svojej pozornosti zamerali na pra-
cu umelca, tak vyuzivam tdto vzacnu chvilu
a symbolicky dviham &a3u plni spomienok
a dojmov zo stretnuti so vzacnym ¢love-
kom - skladatelom a pedagdégom Jozefom
Podprockym.

Nase cesty sa prvykrat skriZili na Kon-
zervatoriu v KoSiciach v septembri 1971 -
profesor Podprocky za katedrou 1. A trie-
dy, ja v lavici s dalsimi asi dvadsiatimi spo-
luziackami (klaviristkami a organistkami)
a jednym spoluZiakom, ktorym bol Peter
Breiner. Bol to prave Peter a ¢oskoro aj Iris
Szeghy, ktori sndd vnukli nd$mu (dovtedy)
profesorovi hudobnej teérie myslienku
ozivit kompozi¢né oddelenie na kosickom
Konzervatériu a pojat ich medzi svojich pr-
vych Ziakov. Onedlho k tejto dvojici pribu-
dol i Norbi Bodnar a vytvorili tak prvy skla-
datelsky trojlistok, ktorého ,,autorom” bol
Jozko Podprocky. Odvtedy ich bolo vela
a dnes s odstupom ¢asu mozno povedat,
ze v Kosiciach sa v 70. rokoch zrodila exce-
lentnd kompoziéna trieda, ktorej kvality
verifikoval ¢as.

Po maturite sa naSe cesty na urcity cas
rozi3li. Ja som pokradovala v $tadideh hu-
dobnej teérie v Bratislave a Jozko sa popri
niroc¢nej pedagogickej prci venoval mla-

W
!\li '

dej rodinke a komponoval. Stastena a ko-
Sické prostredie mu priali. Mal dobrych
priatelov - interpretov, ktorym ¢astokrat
811" skladby na mieru a tieto st dodnes
v ich bohatych repertodroch - organista
Ivan Sokol, akordeonista Vladimir Cuch-
ran, byvalé Kyskovo Kosické kvarteto, Bys-
trik ReZucha... Na krétke obdobie sa stal
riaditelom Kosickej filharménie. Cas ply-
nul, roky sa minali.

Plynutie ¢asu je akoby uréity hudobny
motiv, ustavicne na rozhrani unikania, no
bez prestania oZivovany a zachovdvany pri-
chddzanim nového ténu.

Po névrate do Ko$ic som sa zacala spo-
radicky s JoZkom stretdvat na filharmonic-
kych koncertoch, kde je dodnes perma-
nentnym navitevnikom, na schddzach Kraj-
skej pobocky Zvizu slovenskych skladate-
Tov a postupne sme si nasli cestu k sebe.
Maj reSpekt a tcta k byvalému profesoro-
vi (ktorému sme ,potvory” neraz pripra-
vili hortce chvilky za katedrou!) mi spo-
diatku takpovediac zvizovali ruky pri ko-

NOTA BENE - slovné spojenie, pri kiorom sa byvalym 3tudentom Jozka Podprockého objavi tsmev na

tvari. Na objasnenie uvediem, ze na hodinach hudobnej teérie, pri rieseni harmonickych prikladov, sme mali
vidy pri kazdej novej uéebnej latke ervenou ceruzkou oznadeny problémovy postup a pri fiom vyrazne
poznaZené NOTA BENE - volne prelozené DOBRE S| ZAPAMATAJ alebo DOBRE Sl V3IMNII

munikdcii s nim. Bol to viak prave on, kto-
ry mi podal ,uz“ ako kolegyni pomocnt
ruku a udal novy tén nasej spoluprice, kto-
ra v spletitom retazci ndhod prerastla do
priatelstva a upevnila sa mojim profesio-
ndlnym zakotvenim na koSickom Konzer-
vatériu. AZ tu, v kaZdodennom kolobehu
som poodhalila osobnost JoZzka Podproc-
kého ako charizmatického ¢loveka, preciz-
neho pedagdga a umelca. To, ¢o som ako
Studentka vnimala ako jeho prisnost, ne-
oblomnost pri sistavnom preverovani si
nasich vedomosti atd., sa zrazu ako ¢arov-
nym prittikom zmenilo na pracovitost
a originalnu disciplinu (platné nielen pre §tu-
dentov, ale najma pre neho samého)... -
s nesmiernym zmyslom pre zodpovednost.
Tieto vlastnosti nend-
padne vitepuje svojim
zverencom do dne3né-
ho dfia a ti sa po ro-
koch, podobne ako aj
ja, ocitnd na tom pra-
vom brehu, kde sa bez
kaZdodennej &inoro-
dej préce neda prezif.
Taky je Jozko Podproc-
ky, u ktorého sa preli-
naju profesie sklada-
telskd, pedagogickd
i organizatorska.

Svojskd Zivotni
mudrost Jozka Pod-
prockého dokresluje
podla méjho ndzoru
jedno ¢inske prislovie: Nestrachuj sa, Ze na-
predujes pomaly, len nezastari! Dékazom sd
jeho opusové ¢isla, ktoré nevznikaji ako
na beZiacom pése, na objednédvku, ale vidy
len z vnutorného presvedéenia - doposial
ich mé na konte 47, ak zardtam aj posled-
né dielo, ktorym je jeho 3. symfinia, ktord
ma premiéru na tohtoroénej Kosickej hu-
dobnej jari. Po intimne ladenej dvoj¢asto-
vej symfénii Nénie-Metamorfozy, ktora ge-
nidlnym spdsobom reflektuje zdpas ¢love-
ka v boji o preZitie, s napdtim ofakdvam
toto nové dielo (dedikované priatelovi-skla-
datelovi Jozefovi GreSdkovi), a to aj napriek
tomu, Ze jeho rukopis je mi uz dostatoéne
zndmy. Akysi midry ¢lovek povedal, Ze ¢as
nés nemeni, len ndm ddva dozriet. A takéto
zrelé plody v podobe svojich partitir pred-
kladd posluchdéom uz vySe 20 rokov Joz-
ko Podprocky.

Nielen kompozi¢nd a pedagogickd pra-
ca, ale aj aktudlne problémy hudobného
Zivota Kosic (ale aj Bratislavy!) sa ho by-
tostne dotykaji. Kolko hodin sme presede-
li a predebatovali v kruhu priatelov v agen-
tire na Kovacskej ulici ¢i v jeho o€arujiicej
zdhrade na Cervenom brehu, kde ¢erpa no-

......
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ny, snazili sme sa vymysliet ¢osi, ¢o by roz-
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— CIS DUR ALEBO AIS MOL?

Meno Juraj Tandler ngpatri medzi
slovenskymi hudobnikmi k nezné-
mym pojmom. Zije v na§em povedomi
ako skladatel, huslista a predov3etkym
ako chyrny pedagég. Pri ndhodnych stret-
nutiach s byvalymi posluchdémi konzerva-
toria ¢i absolventmi niektorych bratislav-
skych ZUS prichddza skor & neskdr na rad
otdzka: ,A Tandler tam eSte u¢i?“ Odpo-
ved znie jednoducho, no predsa neuveri-
telne: Profesor Juraj Tandler stile vyuduje
na plny tvizok, ba &o viac, v zdravi a z4-
videniahodnej intelektudlnej kondicii osl4-
vi 10. jina svoje sedemdesiatiny. Bodry
duch zborovne na Tolstého 11, pohotovy
tvorca lapiddrnych bonmotov, povestny
tspornostou v umeleckom vyjadrovani,
tentoraz predostiera plénu novd pointu:
sedem kriZikov.

Roku 1977 (sedmicka je momentélne
magickou ¢islicou) roz3iril svoje aktivity
popri systematickom pedagogickom zibe-
re v oblasti huslovej hry na ZUS aj pdsobe-
nim na Konzervatériu v Bratislave. Odvte-
dy az dodnes patri medzi nezamenitelné
stdlice kompozi¢no-dirigentského oddele-
nia. V elitnej konkurencii klasikov konzer-
vatoridlnej hudobnej teérie (P. Ziku, M. Ko-
finka a J. Pospiila) sa okamzZite presadil
vdaka zrozumitelnej artikuldcii odbornych
nézorov, podloZenych pragmatickou orien-
tdciou na hudobni prax. Pri vysvetlovani
teoretickych (harmonickych, formovych,
kontrapunktickych) javov eliminuje $peku-
lativne pristupy zaloZené na méarnomysel-
nych dogméch a narcistickej abstrakcii. Jed-
noznacne preferuje prirodzeny umelecky

cerilo stojaté vody naSej hudobnej kultury,
¢o by zotrvalo, poslizilo a malo aj svoje
opodstatnenie! A podarilo sa. Zalozili sme
naddciu, ktord bola neskér premenovana
na Hudobnu spoloénost Hemerkovcov. T4,
pod predsednictvom JoZka, pise svoju his-
toriu od roku 1991 a dodnes kaZdoroéne
predkladd verejnosti vysledky svojich roz-
norodych aktivit: koncerty sifasnej tvor-
by, prezenticia mladych interpretov, vyda-
vanie odbornych publikacii (napr. Kapitoly
z hudobného Zivota v Kosiciach); posled-
nym nasim projektom, ktory vznikol
v spoluprici s riaditelom Stétnej filharmo-
nie Kosice Julkom Kleinom, je Festival si-
casného umenia.

-

instinkt, vychddzajiic z postulitov vkusnej
rovnovédhy a optimdlnej striedmosti. (Rov-
naké kritérid demonstruje aj prostrednic-
tvom skladatelskej tvorby).

K didaktickym doménam Juraja Tandle-
ra mozno pristudit najma klasicki harmé-
niu a sluchovi analyzu. Bleskové (a pritom
invenéné!) harmonizovanie melédii viet-
kého druhu priamo na tabulu konéi neraz
vznikom zaujimavych skladbiciek. Niekto-
ré z nich sa uz mimovolne stali sticastou
repertodru spevackych zborov & inych hu-
dobnych zoskupeni. , Zékerné” improvizaé-
né modely, ktoré Tandler sika z rukédva na
hodinach sluchovej analyzy, sa zase mno-
hokrat ukazali ako lepSie a G¢innejsie nez

Spoloénych spomienok a prihod (vela
je medzi nimi ismevnych) médme velmi
mnoho, ale poskytnuty priestor mi umoz-
fiuje v mene priatelov a kolegov adresovat
oslavencovi Jozkovi Podprockému uz iba
slova Sorena Kierkegaarda:

Kazdd pritomnd chvila
aj sithrn okamihov ’
Jje proces, a teda prechod,

preto v skutoénosti

ani jeden okamih

nie je pritomny.

A tak v ase niet ani pritomnosti,
ani minulosti, ani budiicnosti.

Tvosa Julia BukoviNsKA

vicsina Specidlnych prikladov z drahych
zahrani¢nych ucebnic.

Od konca 80. rokov vyucuje Juraj Tan-
dler (konec¢ne!) aj kompoziciu. Niektori je-
ho byvali Ziaci sa uz dostdvaji do povedo-
mia hudobnej verejnosti. Pokial ide o vlast-
nu Tandlerovu skladatelskd ¢innost, ta
v ostatnych rokoch (podobne ako u mno-
hych inych skladatelov jeho generacie) rea-
guje na nedostatok dopytu zniZenim kvan-
tity produkcie. No i tak vzniklo aj v tomto
obdobi niekolko komornych opusov, na-
priklad: Sldcikové kvarteto ¢. 3 (1997), Pre-
liidium a tance pre sélové husle (2000), Quar-
tettino per clarinetti (2001) ¢i Sonatina a due
movimenti pre husle a klavir (2002). Podla
informdcii z autentickych zdrojov plynd po
Sestdesiatke roky v silade s predpisom
»molto accellerando quasi Presto”, alebo
dokonca ,Prestissimo possibile”. Z tohto
uhla pohladu je teda aj Missa brevis pre sdla,
zbor, organ a slacikovy orchester z roku 1996
celkom cerstvym dielom.

Budovanie osobného P.R. uz zrejme ne-
bude silnou strankou sedemkriZikovych
jubilantov (zvldst nie tych, ktori obetovali
volnd nohu pristipenim na podmienky
ucitelského tvizku). Ich nddeje sa skor
upieraji smerom k teraj$im Ziakom a by-
valym absolventom. MozZno ti raz presld-
via tvorbu a meno svojho uéitela. (Pravda,
ak ho nezabudnu uviest vo svojom Zivoto-
pise).

Za byvalych Ziakov, suéasnych kolegov
i v mene medzi riadkami pertraktovane;
hudobnej verejnosti sa mi Ziada zaZelat vzac-
nemu jubilantovi - profesorovi Jurajovi
Tandlerovi vela tvorivej in3pirécie, peda-
gogického eldnu, déchodkovej stability
a kaZdodennych radosti - radost nad do-
koncenymi partitirami nevynimajic.
A pravdaZe, vela zdravia, aby si ten vzneSe-
ny, aviak tazkopadny Cis dur uchoval ili-
ziu Des-durovej lahkosti.

JURAJ JARTIM

OPRAVA

V predchadzajiocom ¢isle Hudobného Zivo-
ta (HZ & 5) nedopatrenim v materidli Mi-
dem Cannes 2004 (str. 28 - 29) vypa-
dlo meno autorky fotografii, je fiou Olga
Smetanovd.

V élénku Jubileum siboru (str. 21) je v texte
uvedeny nesprévny nazov skladby Jura-
ja,Hatrika Slovo pre alt, éembalo a violu
‘da gamba. Spravne ide o autorov titul
Svetlo, sonata-cantata per tre.
Podkodenym a éitatelom sa tymto ospra-
vedlfivieme.

Redakcia
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talentov

— TALENTY PRE EUROPU 2004

MEepZINARODNA sUTAZ BOHDANA WARCHALA V HRE NA SLACIKOVYCH NASTROJOCH

Hosti a tcastnikov VIII.
roénika Medzinarodnej
sutaze a tvorivej dielne
Cirenie talentov (26.-
29. april) vitala v Dol-
nom Kubine aj tohto ro-
ku mnohym uZ déverne
zndma atmosféra podu-
jatia, umocnend podmanivym prostredim
dolnooravskej krajiny a jej prirodzeného
kultirneho centra.

Od posledného roénika preslo Cirenie
talentov vo svojej koncepcii a $truktire
zdsadnymi zmenami. Riaditel sutaZe Leo-
nard Vajduldk informoval na strankach
bulletinu o sticasnej podobe tohto poduja-
tia, ktoré pod novym logom Talenty pre
Eurdpu predstavuje dnes Cisty typ medzi-
ndrodnej interpretacnej sttaZe pre mladé
talenty z celej Eurépy.

Talenty pre Eurépu sa koncentruji vy-
lu¢ne na organizdciu sutaZe a koncertné
podujatia, ktoré prezentuju vitazov stfas-
ného, ale i minulych roénikov. Hlavn4 tar-
cha koncepénej, ale aj organizacnej price
lezi na pleciach riaditela sitaZe L. Vajdulé-
ka, ktory vyzdvihol obrovsky tvorivy vklad
odchédzajiceho spolutvoreu CT Viliama J.
Grusku, s ktorym vytvéral a organizaéne
zabezpedoval doteraj$ie roéniky Cirenia
talentov.

Skisenost s priebehom Talentov pre Eu-
répu jednoznacéne ukézala, Ze zoStihlenie
a skoncentrovanie sa na podstatu veci -
interpreta¢nu sifaZ - podujatiu prospelo.
Priamociarej§ie nasmerovanie Talentov
umoziiuje vadsiu koncentraciu sil a tvorivej
energie vietkych zicastnenych na naplne-
nie zdkladného poslania podujatia.

Tym je mozZnost prezenticie a konfron-
tdcie toho najlepsieho, ¢o sa v oblasti vycho-
vy sla¢ikdrov za ostatny rok na Slovensku
avsusednych krajindch Eurépy vytvorilo.
Zastitu nad podujatim prevzal i tohto roku
predseda vlddy SR Mikuld¥ Dzurinda.

Do siitaZe sa prihlasilo 58 tcastnikov
v s6lovej hre a 9 komornych zoskupeni
(duo, trio, kvarteto).

Uz tradi¢ne najsilnejsie obsadend stitaz
v hre na husliach mala velmi dobri tro-
verl, ¢o naznadovala uZ interpretdcia povin-
nych skladieb vo vylugovacom kole. Spié-
kové a mimoriadne vykony sa zaskveli vo

volnych programoch druhého kola, kde
zaznelo niekolko vykonov, ktoré by boli
ozdobou aj najndrocnejSieho féra pre mla-
dé talenty.

Tu treba spomenut vitazov jednotlivyich
kategdrii: 10-roéni Gerganu Haralam-
pievu (CR), 11-roéni Lesju Kotowii (Ukra-
jina), 13-roénd Mariu Korpasovii (CR)
a 15-roénd Barboru Valeékovii (CR). Nasa
najuspesnejiia huslistka 14-roénd Lucia
Barathovi siahla po druhej cene v najvys-
Sej kategorii viac neZ zasltZene. Je Ziatkou

ZUS na Exndrovej ulici a mimoriadnou Ziac-
kou Konzervatdria v Bratislave.

Sitaz v hre na viole vyvolala pre mini-
malny pocet stfaZiacich isté rozpaky, na
druhej strane v3ak radost z vykonu 17-roé-
ného Luké3a Kmita (Konzervatorium Ko-
Sice), ktory sa vo svojej kategérii podelil
o prvi cenu s Ukrajincom Ustymom Zu-
kom.

V hre na violondele sme nemali Ziadneho
zastupcu.(!) Kazdoro¢ne sa opakujtci prob-
lém s malym poétom prihlasenych v odbore
hra na viole a violonéele vyvoldva otdzku, &
je vobec tinosné sitaZ vypisovat pre tieto
ndstroje. Je Skoda, Ze nasi pedagdgovia
tychto ndstrojov dodnes nedocenili vyz-
nam a prinos z G¢asti na tomto podujati.

K tomu najlepsiemu, ¢o tohoro¢né Ta-
lenty priniesli, patrila sitaZ v discipline ko-

mornd hra. Pedagégom vSetkych zicast-
nenych zoskupeni bez vynimky patri uzna-
nie za vysoké technické a umelecké para-
metre, ktoré s malymi a mladymi slacikér-
mi dosiahli. V tejto discipline udelila poro-
ta, ktorej predsedal Peter Michalica, aj
Hlavni cenu. Jej drZitelom sa stalo polské
huslové duo Anna Kaczmarekova - Joan-
na Czajovai. Pre porotu i pritomné obe-
censtvo bolo potefenim pocivat ich vykon.
Aj pre obe huslistky bolo oéividne rados-
tou a samozrejmostou odviest na podiu pr-
votriedny vykon. ZUS v Dolnom Kubine
zabodovala v komornej hre aj tohto roku,
ked jej huslové trio (Z. Habekova - M.
Matisova - J. Forgacova) ziskalo v ka-
tegdrii najmladsich druhi cenu.
Ozajstnou lahédkou pre vietkych zi-
¢astnenych sa stal recitalovy vecer 16-roc-
ného huslistu Ji¥tho Vodi¢ku (CR), dvoj-
nasobného vitaza Cirenia talentov z roku
1998 a 1999. Tento mlady, nesmierne ta-
lentovany huslista z Ostravy oslnil publikum

Tatiana Redzkovea
‘s orchestrom Archi

krasnou farbou svojho ténu a Specificky ele-
gantnou brilanciou a virtuozitou. Ak moz-
no hovorit v sivislosti s virtuozitou
o osobnostnych ¢rtach, v pripade mladého
Vodicku tdto definicia rozhodne sedi. Vodi&-
ka je velkd nddej ceskej huslovej skoly.

Uz tradi¢ne s velkym zdujmom sledo-
vany koncert lauredtov priniesol i tohto
roku hodnotné vykony malych a mladych
sélistov za spoluti¢inkovania komorného
orchestra Archi di Slovakia s umeleckym
vedticim Franti$kom Figurom. Od kuzla
prejavu mimoriadne nadanej, s plnym na-
sadenim hrajticej desatroénej Gergany Ha-
ralampievy gradoval veler po vykon uz
profesiondlne nasmerovanej, kultivovane
a umelecky presved¢ivo hrajicej lauredt-
ky minulého roénika CT loty3skej violon-
Celistky Tatiany Redzkovej.

B wubosnY Zivor - 6 - 2004
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VysLebky VI, roéNika CT

|. KATEGORIA HUSLE

1. miesto - Haralampieva Gergana
(CR)

2. miesto - Danielewicz Olivia (Polsko)
Herasimchuk Taisia (Ub’ajina)

3. miesto - Galdovd Veronika (CR)

4. miesto - Jurdnn Marek*(SR)

5. miesto - Dukhnych Dmytro
(Ukrajina)

6. miesto - Sikora Marta (Polsko)

7. miesto - Pisarska Marta (Polsko)

8. miesto - Szopa Maria (Polsko)

9. miesto - Zaak Agniezska (Polsko)

I1. KATEGORIA HUSLE

1. miesto - Kot Lesya (Ukrajina)

3. miesto - Kot Katerina (Ukrajina)
Gesler Agniezska (Polsko)

4. miesto - Habekovd Zuzana (SR)

Dvojnasobny vitaz
Cirenia talentov

Jiri Vodicka.

Ak vnimame a akceptujeme Talenty pre
Eurépu ako délezity a zmysluplny podnet
pre pracu pedagégov - slacikdrov, potom
jednym z najzavaznejsich ocenent, ktoré sa
udelujii na tejto sttazi, je prive Cena peda-
gogov. V dsmom rocniku sufaze si prevzali
tuto cenu ex aequo Elzbieta Urbanska
z Polska a Tatjana SniZna z Ukrajiny.

Domnievam sa, Ze rozhodnutie organi-
zdtorov a poroty o udelovani tejto ceny
podla pevne stanovenych kritérii (bodova-
nie Uspesnosti viacerych sitaZiacich od jed-
ného pedagdga) spravodlivejsie oceni kva-
litnt a produktivnu pracu pedagéga so ziak-
mi roznej miery talentu vo svojej triede.
V minulych ro¢nikoch by bola tito cena viac-
krdt zostala na Slovensku. Verim, Ze aj
v budticich roénikoch prevezme tito cenu
slovensky pedagég...

MARrIA KarLiKOVA

5. miesto - Pucka Weronika (Polsko)
6. miesto - Paliwoda Anna (Polsko)
7. miesto - Nowak Sebastian (Polsko)

l1l. KATEGORIA HUSLE

1. miesto - Korpasovd Marie (CR)

2. miesto - Dukhnych Ivan (Ukrajina)
3. miesto ~ Hujerovd Marie (CR)

5. miesto - Rovdi¢ovd Marta (SR)

6. miesto - Nagyova Natélia (SR)

7. miesto - Kwasniewicz Ada (Polsko)

IV. KATEGORIA HUSLE

1. miesto - Valetkové Barbora ( CR)

2. miesto - Bardthovd Lucia (SR)

3. miesto - Zachovald Vendula (CR)

4. miesto - Mikeskové Lucie (CR)

5. miesto - Andruhkiv Krystyna
(Ukrajina)

Foto arcHiv

6. miesto - Pospéchovd Michaela (CR)
PapeZ Ondrej (CR)

|. KATEGORIA VIOLONCELO
1. miesto - Bak Agata (Polsko)

11. KATEGORIA VIOLONCELO

2. miesto - Kopacz Ewa (Polsko)

3. miesto - Knast Zuzana (Polsko)

Il. KATEGORIA VIOLONCELO ~ *

1. miesto - Fudala Wojciech (Polsko)
Zalite Dace (Litva)

l. KATEGORIA KOMORNA HRA
1. miesto - Huslové duo: Kot Katerina,
husle; Kot Leslya, husle (Ukrajina)

2. miesto - Huslové trio: Hibekova Zu-
zana, husle; Matisovd Madria, husle;
Forgacové Jana, husle (SR)

3. miesto - Huslové duo: Wykrota Aga-
ta, husle; Pucka Weronika, husle (Pol-
sko)

4, miesto - Huslové duo: TomaSkova Ro-
zélia, husle; Danel Richard, husle (SR)

5. miesto - Huslové duo: Szopa Maria,
husle; Zaak Agniezska, husle (Polsko)

Il. KATEGORIA KOMORNA HRA

1. miesto - Slacikové kvarteto ,RaDomek™:
Kozakiewicz Magda, husle; Habera
Agata, husle; Fliskiewicz Zofia, husle;
Wolnowska Marta, violonéelo (Polsko)

2. miesto - Sla¢ikové duo: Andruhkiv
Khrystyna, husle; Zhuk Ustym, viola
(Ukrajina)

I1l. KATEGORIA KOMORNA HRA

1. miesto - Huslové duo: Kaczmarek
Anna, husle; Czaj Joanna, husle (Pol-
sko)

3. miesto - Slaikové kvarteto: Zolyniak
Ewa, husle; Palgan Magdalena, husle;
Dlugosz Lucyna, viola; Krzetowski Ma-
teusz, violonéelo (Polsko)

VioLa

1. miesto - Kmit Lukas ( SR)
Zhuk Ustym (Ukrajina)

2. miesto - Fialov4 Kristina (CR)
Kuss Martin (SR)

HLAVNA CENA
Huslové duo: Kaczmarek Anna, husle;
Czaj Joanna, husle (Polsko)

CENA PRIMATORA MESTA DOLNY
Kusin
Kmif Luk4s (SR)

CENA PEDAGOGOVI

Urbanska Elziebeta (Polsko)
Snizhna Tetyana (Ukrajina)

CENA KOREPETITOROVI
Podsiedlik Dagmara (Polsko)

CeNA MOYZESOVHO KVARTETA

1. miesto - Slacikové kvarteto ,,RaDomek™:
Kozakiewicz Magda, husle; Habera
Agata, husle; Fliskiewicz Zofia, husle;
Wolnowska Marta, violonéelo (Polsko)

CENA ZA INTERPRETACIU SKLADBY
Huslové duo: Kaczmarek Anna, husle;
Czaj Joanna, husle (Polsko)

3 HupOBNY ZIVOT + 6 + 2004



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

HoVORIME...

S UMELECKYM VEDUCIM SUBORU MUSICA AETERNA,
PREDSEDOM CENTRA STAREJ HUDBY NA SLOVENSKU

Solrom %’r’(%(m@

Vritili ste sa zo stretnutia venovaného
starej hudbe, ktoré organizoval a na
ktoré vas pozval European Union Ba-
roque Orchestra (EUBO) v spoluprici
s Eurépskou komisiou v Londyne pri
prileZitosti rozSirenia Eurépskej tnie.
Co bolo predmetom tohto podujatia?

Hlavnym organizdtorom stretnutia (4. mé-
ja) bol Paul James, jeden zo splnomocnen-
cov naddcie pri EUBO, organizicie oriento-
vanej na ziskavanie prostriedkov, potreb-
nych na podporu a roz$irovanie aktivit
a vzdelavania v oblasti starej hudby, na kto-
ré nestatia financie poskytované EU a spon-
zorskou spoloénostou Microsoft. Cielom
stretnutia bolo zladit ciele a tendencie v
oblasti starej hudby krajin pristupujiicich
do EU s EUBO. Na stretnuti sa zGZastnili
odbornici na stard hudbu, osobnosti hu-
dobného Zivota zo vietkych krajin EU,
z ktorych kazdy v 5 minitovom vstupe re-
feroval o sti¢asnom stave starej hudby
v kontexte hudobnej kulttry svojej kraji-
ny. Na diskusii, ktora nasledovala, sa zi-
castnili vplyvni predstavitelia sveta hudby,
napriklad generdlny ma-
nazér orchestra The English
Concert Felix Warnock, s6-
lista, dirigent a riaditel Am-
sterdam baroque orchestra
Ton Koopman, zéstupcovia
z BBC Radio 3 a dal3i, ktori
pracuju v oblasti starej hud-
by a ovplyvriuju jej stifasné
trendy. Z diskusie vyplynu-
lo, Ze dvoma hlavnymi prob-
lémami si: zahraniéné §tu-
dijné pobyty a nasledny né-
vrat Studentov do vlasti a za-
¢inajtce sa fizie umelecké-
ho $tylu interpretov hraju-
cich na modernych a dobovych ndstro-
joch.

MbZete to podrobnejsie rozviest?

Bez nejakych osobitych ortodoxnych po-
hladov treba priznaf, Ze interpretaénej praxi
starej hudby hrozi uréité nebezpedenstvo.
KaZdy umelec by si mal chranit a cibrit svoj
vlastny umelecky $tyl. Cielom EUBO je su-
stredit sa na spdsoby ako odovzddvat dal-
$im generdcidm odkazy hudobného dedié-

stva minulosti. Hu-
dobné baroko pri-
nieslo formy a ob-
sahy, na ktorych
mnohi skladatelia
celé storo¢ia formulo-
vali svoje myslienky.
Ak chceme aj dnes
z neho vychadzat, dé-
leZité je pochopit po-
vodnu podstatu a usi-
lovat sa o jej zacho-
vivanie. K myslien-
kam baroka treba
pristupovat zodpovedne a chranit zvuko-
vy idedl. To nds zavizuje. Ked chceme
pocut autentickd Bachovu hudbu, nemd-
Zeme predsa urobit iné neZ ju hrat na do-
bovych néstrojoch, na takych, pre ktoré
Bach pisal...

Nemyslim si, Ze Studenti po $tadiu
v zahrani¢i nenachadzajt vo vlasti mozZnosti
hudobnej spoluprace, ako to kon3tatoval
Ton Koopman. Myslim, Ze stéle je pre nich
vyhodnejsie zostat v zdpadnych krajinéch,

kde moZu hrat v malych alebo vo vaésich
stboroch za celkom iné finanéné ohodno-
tenie. Musica aeterna ako oficidlny Statny
stibor by mohol mat zdujem o v3etkych pri-
chddzajicich vzdelanych hudobnikov a mal
by im vytvarat podmienky, aby prichddza-
li. Je to vSak tazké, pretoZe nedisponuje-
me adekvdtnymi finanénymi prostriedka-
mi. Tu niekde za¢ina nerovnost aj problé-
my, s mnoZstvom otédzok...

Akt konkrétnu pomoc pre oblast starej
hudby mdZe Slovensko od EU oéakivat?
Z debit na stretnuti vyplynulo, Ze vi¢Sina
z pristupujicich krajin do EU ma podobné
finan&né a organizacné problémy: agentu-
ry nemozu naplno fungovat, pretoze by ich
to finanéne zruinovalo, prostredie, v kto-
rom existuju, nevie zaob-
chadzat s kulttrou a pou-
kazovat na jej dolezité
hodnoty.

Poénic vzdelavacim
aZ po organizacny systém
stdle mdme u nés biele
miesta, ktoré treba zma-
povat. Preto som Ziadal
najmi o pomoc pre edu-
kaény systém na Sloven-
sku, spolupricu s expert-
mi na stard hudbu, pred-
niesol som navrhy na vy-
tvorenie moznosti v ob-
lasti financovania projek-
tov - granty, ktoré by sa
mohli Glelovo vyuzivat
na uchovavanie a Sirenie
hudobného dedicstva.
Prekvapenim viak bola zdrZanlivost EU,
respektive tohto féra, ktoré sice naértlo istt
ochotu pomahat, zatial v3ak bez konkrét-
nych ¢inov.

Plinuje sa perspektivne podobné stret-
nutie?

Paul James a napokon vietci vyjadrili taz-
bu opit sa stretntt o rok. Myslim, Ze vzi-
jomna informovanost o aktivitich je este
stile velmi slabd, nevieme toho vela o Ma-
daroch, LotySoch, Poliakoch... Podobné
stretnutie ponika aj moZnost v ne-
formdlnych rozhovoroch diskutovat
o0 hudbe a histérii jednotlivych regié-
nov, vymenit si skisenosti, poznat-
ky, materidly, vylepsit tak vzdgjomnu
informovanost...

Hudobnici maji moznost v au-
guste sa stretniit' s vediicimi osob-
nostami EUBO...

V Cechdch sa 6. aZ 11. augusta usku-
toénia kurzy poriadané EUBO, kto-
rého novym $éfom po Royovi Good-
manovi je Lars Ulrik Mortensen. Ch-
cem tymto vyzvat mladych ludi,
ktori sa zaoberaju interpretdciou sta-
rej hudby, aby sa ich ztG¢astnili a pri-
padne sa stali ¢lenmi EUBO...

Viac informécii o European Union Ba-
roque Orchestra a poriadanych kurzoch
ziskate na www.eubo.org.uk alebo od
Petra Zajicka, e-mail: zajop@stonline.sk,
tel./02 5443 4061, mob./ 0905 966 483.

Prirravila KATARINA POKOJNA
FOTO ARCHIV
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MLADEZ SPIEVA

Narodné g#vetové cen-
trum zorganizovalo
v ditoch 0. aprila a?
2. mdja uz 35. ro¢nik
sutaznej prehliadky
Mladez spieva, kona-
nej vzdy v parnych ro-
koch ako siifaz mlddeznickych (stredoskol-
skych) zborov v Tur¢ianskych Tepliciach.
Pozitivom tohorocnej siitaze bolo, Ze sa
prihlésil nezvy¢ajne vysoky pocet zborov
(devit, z nich na poslednii chvilu odriekol
udast konzervatoridlny zbor z Banskej Bys-
trice). Ak sa pred niekolkymi rokmi zdalo,
zZe zdchranou mlddeZnickeho zborového
spievania budu dirigenti detskych zborov,

ktori si vytvoria z najstarSich deti mlddez-
nicke teleso, tentoraz sa o prekvapujico
vysoku ucast zasluZili zbory cirkevnych
gymnazii, ked k mladeznickemu zboru zo
Sastina-StraZov (J. Schultz) pribudli zbory
cirkevnych gymnazii z Trenéina (M. Holu-
bek) a Levoée (P. Prochdzkova). V zmysle
propozicii sitaz prebiehala v dvoch kate-
goéridch. V tej ndroc¢nejsej (s povinnou
skladbou, ktorou bola skladba P. Céna Gau-
deamus Iuventus), porota vedend Blankou
Juhandkovou zaradila do prvého pasma
s pochvalou poroty Komorny SZ ZUu$
Velky Meder s dirigentkou Y. Orsovisco-
vou, ktord pred rokom triumfovala s det-
skym zborom z tej istej $koly na sitaZi

Wﬁ&m/m V ZAHRANICi

V aprili a mdji vystiipil Stdtny komorny orchester Zilina na viacerych
vyznamnych koncertnych zdjazdoch v zahranici - od 8. do 18.aprila

v Holandsku (7 koncertov), od 3. do 10. mdja v Spanielsku (5 koncertov
v Madride) a od 17. do 19. mdja v Rakisku (3 koncerty).

Na koncertoch v Holandsku sa ztdast-
nila tentokrat len sld¢ikové cast or-
chestra, ktord pod vedenim renomovanej
holandskej dirigentky Louise Visser uvied-
la slacikové serenddy od Antonina Dvofé-
ka a Petra Ilji¢a Cajkovského a Stabat ma-
ter od Giovanniho Battistu Pergolesiho.
Ako sélistky spolupracovali holandsk4 sop-
ranistka Karin ten Cate a ¢ilska mezzo-
sopranistka Maria Cecilia Toledo. Kon-
certy sa konali vo vyznamnych kultdrnych
centrdch krajiny - v Leeuwardene, Zaan-
dame, Kerkrade, Amsterdame, Vlissinge-
ne, Haarleme a Haagu. Koncert v Amster-
dame bol v koncertnom dome filharmoni-
kov - v Concertgebouw, kde SKO Zilina
téinkuje pravidelne od roku 1999. Bol pr-
vym slovenskym orchestrom v histérii,
ktory v tejto prestiZnej sile vystipil a za-
znamenal niekolko nad3enych ,standing
ovations”, tentokrat dokonca po uvedeni
slacikovych serendd Dvordka a Cajkovské-
ho pred pauzou koncertu.

Vsetky vystipenia poéas turné v Spa-
nielsku sa uskuto¢nili v Madride - v zné-

mom Teatro Abadia. Koncerty pod ndzvom
Utrpenie Dona Quijota boli sti¢astou dlho-
dobého projektu 3panielskeho minister-
stva kultiry a EU. V rokoch 2002 a 2003
tento scénicko-hudobny projekt so skladba-
mi G. Ph. Telemanna, R. Straussa a A. G.
Abrila odznel v podani SKO na 32 koncer-
toch v mnohych mestéch Spanielska. V ram-
ci projektu ucinkoval jeden z najoblube-
nejsich Spanielskych hercov Chete Lera,
ktory v postave Dona Quijota vytvoril sym-
bol utrpenia dnednych ludi, ktori nesi na-
sledky vojen, hladu, teroristickych atokov,
ekologickych katastrof atd. V3etkych pat
koncertov dirigoval Spanielsky dirigent
Juan de Udaeta, ktory spolupracoval
s $KO uZ v roku 2003. Spanielsko j¢ kraji-
nou, v ktorej SKO Zilina koncertuje okrem
Slovenska najcastej3ie, uskutoénil v nej
pocas 30-roénej existencie uz 130 koncer-
tov.

SKO Zilina vystipil 17. az 19. mdja na
medzindrodnom festivale ,Johann Strauss
Vater Festival” vo Viedni. V3etky tri koncer-
ty sa konali v divadle Akzent a odznelo na

v Prievidzi. Jej zbor preukazal predovset-
kym vysokii hlasovi kultiiru (ocenenii ce-
nou primétora mesta). V prvom pdsme sa
potom umiestnili zbory s bohatou tradi-
ciou - Gregova Iuventus paedagogica
z Levoce (navyse ziskal cenu riaditela PaSA
za dramaturgiu) a BaluSinskej Usmev
z Prievidze (cena HF za najlepSiu interpre-
taciu slovenskej skladby). V kategérii bez
povinnej skladby popri styroch zboroch za-
radenych do druhého pasma sa prezento-
val najlepsie zbor Musica Camerata z Le-
vode (1. pdsmo a cena HF za interpretdciu
slovenskej skladby). Aj ked v sttazi chybal
vykon vynimo¢nej kvality, pozitivny posun
v kvantitativnych parametroch (doteraz
nikdy nesttazilo viac nez 6 zborov) oprav-
fiuje aspori k miernemu optimizmu. V bu-
dicom roku NOC pripravi opit sttaz det-
skych zborov, k éomu uz v tychto diioch
vyhlasuje skladatelsky konkurz na povin-
ni skladbu pre detské zbory (podrobnosti
ndjdete na webovej strinke NOC).
Viapimir BlaHo

nich 15 skladieb tohto zakladatela straus-
sovskej dynastie k 200. vyro€iu jeho naro-
denia. SKO uz niekolko rokov spolupracu-
je s vyznamnymi rakiskymi dirigentmi
Ernstom Mirzendorferom a Christianom
Pollackom, ktori sa podielaja na rozsiah-
lom vyskume prameriov Straussovho die-
la a kompletizuji jeho tvorbu na vyuZitie
v praxi. SKO Zilina s nimi nahréva postup-
ne kompletné dielo J. Straussa st. pre fir-
mu Naxos. Cast tejto spoluprace ziZitko-
vali aj v programe na spominanom festi-
vale, kde odzneli niektoré Straussove diela
koncertne po prvykrat. Program velmi
dobre dopliial sprievodny text populdrne-
ho rakiskeho moderatéra Herberta Priko-
pu, ktory na zéver prebral od Christiana
Pollacka aj taktovku a sim oddirigoval za-
vere¢nu skladbu koncertu Musikalischer
Telegraph Potpourri op. 106. Sélistami kon-
certov boli 1. koncertny majster husli SKO
Zilina FrantiSek Figura a rakisky xylofo-
nista Martin Riihl.

Etena Fitipei

JAZZ TODAY

Pocivaite relacie dvojice
Vlado Smidke - Igor Krempasky
* kazdy piatok 0 23.00 h
Hviezpa FM
100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz
(Nitra) — 97,6 MHz (Banska Bystrica) —
98,8 MHz (Liptovsky Mikulas)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk
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A v galérii

PRvY ROCNIK MEDZINARODNEHQ GITAROVEHO FESTIVALU vV KoSicIACH

Kra’lsa a nevSednost sa udomdcnili v méji
vo Vychodoslovenskej galérii na Hlav-
nejv KoSiciach. Expoziciu maliarstva 19. sto-
ro¢ia na vychodnom Slovensku obohatila
vystava obrazov vyznamnej osobnosti 20.
storoCia, pdsobiacej v tomto regione - Jo-
zefa Bendika a biblickym posolstvom pod-
mienenej tvorby manzZelov Hnatovcov -
origindlnych, vyraznych, hlboko symbolic-
kych a adresnych artefaktov Milana Hnata
a jemnych, krehkych, vzdusnych fantdzii
a ,zvitkov" Evy Hnatovej.

V takomto umeleckom prostredi sa Me-
dzindrodny gitarovy festival (10. aZ 15.
mdja) stal skutoénou ,cereinickou na tor-
te”. Anticipovany $tyrmi ro¢nikmi v kastieli
v Budimire (v rokoch 1993 - 1996) uz ne-
bol novécikom, ale dobre zorganizovanym
projektom (organizétori: VSG v Kosiciach,
umeleckd agentdra Accord a ,dusa” festi-
valu - Stefan Rybdr) s jasnymi cielmi a vy-
sledkami.

Vytvoril aspori fiastoény obraz (nakol-
ko sa to na piatich koncertoch dd) sticasné-
ho diania v oblasti gitarovej hudby, sélistic-
kej aj komornej (gitarové duo, kvarteto,
duo gitara - viola).

Prezentoval 3iroky rozsah originilnej, vo
viacerych pripadoch u nds nezndmej tvorby

‘O
9 Spev

ramci Komarnanskych dni sa 23. az
26. aprila uskutoénil v poradi uz 7.
roénik Medzindrodnej spevackej stita-
Ze Franza Lehara. Vyhlasovatelom suta-
Ze usporiadanej na pocest svojho sldvneho
roddka je mesto Komarno, podujatie or-
ganizacne zabezpecilo Mestské kultirne
stredisko v Komarne. Vo velkej sile Dos-
tojnickeho pavilénu sa postupne predsta-
vilo 16 adeptov, ktorych vykony v prednese
piesni a drif z operiet a muzikalov hodno-
tila medzinarodnd odbornd porota na &ele
so Zderikom Machackom (¢lenmi dalej boli:
zo Slovenska Elena Kittndrovd a Alena Cier-
na, Vojen Drlik z Ceskej republiky, F. J.
Breznik z Rakiska, Andrea Zsadonovi
a Tibor Szolnoki z Madarska).
Do findle postipilo 8 mladych spevi-
kov (Helena Szabbovd, Katarina Vankova,
Peter Svetlik zo Slovenska, Peter Hordk

rozneho kompoziéného Stylu a zamerania
pre tento ndstroj najmi z 19. a 20. storodia.

Osobiti pozornost si zaslizZi premiéra
sucasného australskeho skladatela Nigela
Westlakea Songs from the Forest, venovana
gitarovému duu La barre a nim aj nastu-
dovana.

Zanrovy rozptyl od skladieb typu , hud-
ba pre chvile relaxu” a ,z kazdého rozku
troSku” improvizaéného charakteru aZ po
abstraktné, prepracované moderné diela,
vyuZivajice najnovsie kompoziéné meté-
dy (napr. minimalmusic v Kubdnskej kraji-
ne s dazdom, uvedenej ako dielo Lea Brou-
wera) a §pecifické nuansy néstrojovej tech-
niky (napr. Alberto Ginastera: Sonata para
guitarra) poskytli dostatoéné moznosti vy-
beru pre Siroki verejnost, odbornikov i lai-
kov. (NemdZem na tomto mieste menovat
vietky zaujimavé kompozicie - priestor im
bude venovany pri analyze jednotlivych
koncertov.)

Transkripcie skladieb pisanych pavod-
ne pre iné obsadenie, od baroka aZ po su-
¢asnid hudbu, boli predvedené vysoko pro-
fesiondlnym spdsobom a tak mohli pre-
svedC¢it o prave na existenciu aj tych najza-
rytejdich odporcov prepisov pre iné obsa-
denie, resp. Iudi, ktori majt ,svoj ndzor” na

Cl sofazili

z Ceska, Angéla Mercsovd, Marta Stefani-

kovd a Sindor Domoszloi z Madarska,

Dorit Machatschovéd z Rakiska). Porota

konstatovala

vysoki uroveri

a vokdlnu vy-

spelost sttazia-

cich, napokon
udelila ceny na-
sledovne:

1. miesto - He-~
lena Szabé-
ova z Kola-
rova (40 000
Sk - venova-
la Gamoda, v.
d. Komérno)

2. miesto - Pe-
ter Svetlik
z Banskej

Helena
Szaboéova

to, ako md vyzerat skladba pre gitaru. Okrem
odbtiravania predsudkov snid aj posunit
moznosti prezentdcie tohto nastroja.

Samozrejmym zdujmom je na poduja-
tie festivalového typu pritiahnut vyznam-
nych interpretov. Tento ciel sa podarilo spl-
nit vo velkej miere. Zndme slovenské gita-
rové duo Jan Labant - Peter Remenik,
zo susednych Ciech Petr Seidl s violistom
Milanom Rehikom a PraZské gitarové
kvarteto, z Madarska Jozsef Edtvis a Uru-
guajec Alvaro Pierri - osobnosti nielen
zndmych mien, ale aj s interpretadnymi vy-
konmi, ktoré vyrdzali dych (neprehdfiam,
kazdy inym spdsobom.

Moznost skvalitnenia vidim vo vypraco-
vani bulletinu, kde by bolo Ziaduce okrem
charakteristiky interpreta a zoznamu diel,
ktoré bude hrat, pribliZit aj autora kompo-
zicie, aby posluchaé¢ vedel vopred, s akym
typom skladby bude mat tu cest sa obozné-
mit. Pomohlo by aj jeho presné uréenie, pri
transkripcidch tdaj, z akého pévodného die-
la je vypracované a kym (aranZman je tiez
kompozi¢nou ¢innostou!). Ved interpret je
v prvom rade realizdtorom umeleckého die-
la, nie skladatel tvori kvoli interpretovi, aj
ked je vzdjomnd interakcia beznym javom.

AZ na tito ,nedotiahnutost”, priznand
aj pre iné medzindrodné gitarové festivaly,
prvy ro¢nik Medzindrodného gitarového
festivalu Gitara v galérii vyznel velmi
uspesne a poskytol nam krasne - typické
aj neobyc¢ajné - hudobné zizitky, ku kto-
rym sa eSte rada vratim a o ktoré sa s vami
rada podelim v podrobnejSom ¢lanku.

JANA BocekovA

Bystrice (30 000 Sk - venoval KOMVaK

Komaérno)
3. miesto - Dorit Machatschova z Grazu
(20 000 Sk - venovali Koméarnianské tla-
¢iarne)
Cenu za najlep$iu interpretaciu operety
(dar MO Csemadok) ziskala Marta Ste-
fanikova z Debrecina
* Cenu za najlepsi prednes muzi-
kélu (dar M. Vizvariovej Domdéce
potreby) ziskal Peter Svetlik.

Ceny z ruk primdtora Tibora
Bastrnika a predsedu poroty Zderi-
ka Machécka prevzali oceneni na
galakoncerte, na ktorom vystupili
v sprievode Salénneho orchestra
Bratislava, vedeného Z. Machad-
kom. V druhej ¢asti programu pri-
speli vystipeniami profesiondlni
spevdci z Bratislavy - Dagmar Bez-
afinskd a DuSan Jarjabek a z Bu-
dapesti - Andrea Zsadonovi, Ti-
bor Szolnoki, Bolgdrka Pohlyova
a Karoly Peller. STeFAN BENDE
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CON BRIO

KASLIAREN

(nesuchonovsky obréazok zo Slovenska...)

Opakujem si to slovo: kaéﬁareﬁ. kaslia-
refi... Odkial ho mam? Hr¢ite z dajakej
nemocnice... Kasliareri - 4no. A preco nie?
Ked moze byt tanciareii - miestnost, kam
sa chodi tancovat, pre¢o by nemohla exis-
tovat kasliareri - priestor, kam sa chodi
kaslat... Na nie¢o. Na niekoho. Odkaslat si.
Daco pokaslat, ¢ert aby to vzal!

A uZ to vidim (nepotrebujem ani Hubu
¢i Porubjaka); pred vnatornym zrakom mi
zrazu defiluju postavy a postavicky , kaslia-
renskd chéska vietkych farieb, chuti a vé-
ni... T4 na3a - slovenskd, muzikantska.

Prvi vchidza Anicka dusicka; vyzer4 sice
panensky a svieZo, snaZi sa nekaslat, ale je
to na spadnutie. V hlave jej viri: Kym neza-
kaslem, nevezme si ma... Hddam len predsa
zakaslem. Alebo nie? Co ked ma potom okas-
le? Po nej prichddza on, jej mily z pesnicky
a dume: Stdle sa okiiria... Ja sa tusim na to
vykaslem! Ved si aj iné, a kashi na to, & nds
dakfo ocuje alebo nie... I ked o koZustek aj
Subu by som u nich prisiel raz-dva...

Ale ¢o to? Do dveri nasej kasliarne vché-
dza elegantny pdn: viazanka presne po
opasok, vzor ladi s koselou, na sebe iba
devit protokolom povolenych elegantnych
doplnkov - ur¢ite politik. Decentne si od-
kasle do vreckovky a stréi ju do vrecka; pra-
ve kohosi-¢osi okaslal... A hned vidime
koho-to: do dveri sa bezradne tisnu bledé
tiene ufitelov zakladnych umeleckych 3kél,
v rukdch Zmolia - nie, nie je to toaletny
papier - udaje o finanénych normativoch
na ziaka, legislativne ndvrhy na preradenie
zudiek medzi $kolské zariadenia, zdkon
o financovani regiondlneho $kolstva... Ob-
¢as sa zboku a z pozadia vynori bodry ujko
- regiondlny politik (kravatu mé uviazana
ovela nedbalejsie, s men$im vkusom...)
a bac! po hlave niektorého zo skupinky.
Ten sa zapotéca a so slovami: Ja uZ na viet-
ko kaslem! klesé k zemi...

Ale uz tu mdame dalsiu sériu precudes-
nych postdv; pod pazuchou popisany no-
tovy papier, pohlad upriameny pred seba
na neuréity - blizky, vzdialeny ¢i unikajici
ciel... Nevidia sa navzdjom. Ked do seba
narazia, ani to neregistrujd, iba ak by toho
druhého trocha posotili. Kasld jeden na
druhého. Skladatelia. Podaktori z principu
uzZ aj na svoje vlastné premiéry, len aby sa
v kasliarni s nikym nestretli. Co svetovejsi
okasliavaji mali slovensku kasliarer z vel-
kych dialok, cez internet. Ndjdu sa aj taki,
o ka3el decentne zadrZiavaju ako Anicka

dusicka, aby nikto neocul, ako chrochtaju
pri tom ¢ onom koryte. Ini zasa tajne vy-
pustaju alergény, aby si potom vychutnali
hromadny ka3el postihnutych... Sem-tam
sa mihnu aj taki, ktorych nerozkasle ni¢ na
svete, a pritom kasld na vietko okrem seba
samych. ,Postmoderne” pokasliavaju na
vietko, ¢o sa naivne a nechutne hldsi k ne-
jakym hodnotdm, akcentom, z médy vy-
§lym emécidm; vdychuja atmosféru bez-
hrani¢nej slobody, no stopovy prvok zod-
povednosti v nej este ako-tak obsiahnuty
ich drazdi na ka3el tak silno, Ze si nedovi-
dia dalej od svojho skladatelského nosa...

Ale pozor! Pruznym skokom vnikd do
naSej muzikantskej kasliarne chlapik s na-
usnicou v uchu, s piercingom na obod¢i, aby
$mahom rozprasil skupinku rozhadanych
tradiénych skladatelov; je mazany vietky-
mi medidlnymi mastami, pod pazuchou
neskryva notovy papier so skladbami, ale
splet drdtov, hardvérov, softvérov a odérov.
Neodolatelnd energia mu srsi zo sebave-
domého pohladu zvodnymi reklamnymi
zébleskami. PriSiel sa vykaslat na samotnu
muziku a jej staromédne o$atenie. Vyzle-
Cie, oblecie, prevlecie ¢i odvlecie v okamihu
a hocico, len aby to zablikalo, zvriesklo a za-
dupotalo na spravnom mieste, v spravnom
case...

S tymto typkom ruka v rukdve dZemu-
je novindrsky elegdn; je tu na to, aby vy-
znamne pokasliaval a upozorfioval tak na
hodnoty z dielne svojho dynamického spo-
lustiptitnika. Oboch ich sprevddza svorka
mikrofonistova kameramanov, ktord chrb-
tom k zarazenému publiku vyznavacov
»klasického hudobného haraburdia® zalie-
va svetlom imidZu svet popkultdry a zé-
bavného priemyslu...

A po nich sa to vali dalej... Hudobny re-
daktorik, ¢o kasle na historické fakty; za-
budajtic na Brittena, Sostakovita, Zimmer-
manna, Martini, Pendereckého... sa vyte-
Suje z postmodernej opernej produkecie
(americkej islovenskej) ako osloboditelky
spod jarma nudnych zamilovanych’kligé
opery véerajska, pri¢om véerajskoms- ako
zvy¢ajne u tychto snaZivych kasliarov - je
samozrejme vietko to, o bolo pred nimi,
o nie je v ich zornom uhle. Ako jeho zatial
trochu neduzivejsie dvoj¢a vchadza pobled-
ly a neisty pisatel textu do bulletinu vy-
znamného koncertu na pdde vyznamnej
hudobnej instittcie a sprevadza posluchéé-
sku masu priestorom, ktorym sa Skoldcky

prekaslal cez Mahlerovu symféniu. Opit
tu zavonia ,postmodernym"” odérom; do-
konca zo samotného Mahlera je zrazu po-
smeskadr, ktory sa vysmieva z tch, ¢o delia
umenie na vysoké a nizke, priamy pred-
chodca dne$ného kaslania na velkost, sak-
ralnost, monolitnost a transcendenciu v hu-
dobnom umeni... MozZno v3etko to kasla-
nie nejako sivisi s dneSnou snahou byt cool
- je to jednoducho nédsledok podchlade-
nia. Ale sledujme scénu dale;...

S vyznamnym pokasliavanim sa sem
a tam prechddzaju premudreli hudobni bé-
datelia a badatelky. Kritici a kriticky. Pro-
pagdtori a propagdtorky. Podaktori este
prijemne vonaji novotou - a uz ich berie
na kagel...

V medidlnych relacidch zahlcuju hudbu
prazdnym slovom, agresivnym obrazom -
robia z nej podkres, kasli na to, Ze ide o 1iu,
a nie o ich truhlikovské re¢nenie, ¢ rezi-
sérsky exhibicionizmus... Je medzi nimi
mnoho mladych - ¢lovek by nepovedal, Ze
ich bude tolko. Viréza ¢ierneho kasla igno-
ranstva sa zrejme 8iri velmi lahko a rychlo.
Z vysky kaslajucich a pokasliavajucich sno-
bov a celebrit padd na mladé hlavy, vyhéna
ich do kasliarne uz na prahu dospelosti:
mladych 3tudentov hudobngch uéilist, ¢o
spolu so svojimi pedagégmi kasli na spo-
luziakov, najmé na tych vybornych a kon-
kurujicich, $tudentov muzikolégie a hu-
dobnej tedrie, ¢o kaslt na Zivi hudbu svo-
jich rovesnikov-skladatelov... Kliky okolo
festivalov sa okasliavaji navzajom, akoby
tym znackovali svoj finanény a akény prie-
stor. Okaslani a inak vonajtci nemaji nd-
rok. Ale patria k hre... Vzdgjomny nezdujem
vietkych spaja do tajomného BRATSTVA
KASLIARNE...

V pude sebazichovy pustam z krajiny
pamiiti do tejto vlastne nehybnej a prizraé-
ne mitvej vizie (chvalabohu, nie vietci sme
¢lenmi Bratstva Kasliarne! ) svoju oblibe-
ni postavicku z poviedky Dylana Thoma-
sa Zvldstni Kasldlek (preloZit do slovenéiny
to neviem: Zvldstny Kasliarik?) - neduzivé-
ho, pokasliavajiceho chlapca, ktory sa vy-
hyba agresivnym chlapfenskym ritudlom
a dokazovaniu sily; stoji placho a smie$ne
bokom, aby potom, v noci, nikym nevide-
ny, sdm sebe dokdzal, Ze aj on to zvladne,
len nepotrebuje, aby ho pri tom niekto vi-
del... BeZi scénou nasej Kasliarne ako Jaku-
biskov anjelik s ohnikom v rukach, aby
nam posvietil na ndvrat k prirodzenej lud-
skosti, hoci aj k tej Anicke dusicke, ktord
v skuto¢nosti zadrZiava kasel nie preto, aby
mily nepriSiel o Subu, ale preto, aby nik
nenarusil ich lasku...

Juraj HaATRIK
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MINIPROFIL

- DENISA HAMAROVA . MEZZOSOPRAN -

- nar. 1975 Bratislava .

- Stddium: 1989-1995 Stitne konzervaté-
rium Bratislava, 1996-2001 VSMU Bra-
tislava

- od 2001 sélistka Opery SND

- hostovanie: SD Kogice, Divadlo J.K. Tyla
v Plzni, SO Praha, ND Praha, Jani&kovo
divadlo Brno

- 2001 - finalistka medzindrodnej sutaze
»Hans Gdbor Belveder”, 3pecialna cena
za najlepsi umelecky a javiskovy prejav

- 2004 - nomindcia na Cenu Thilie (CR)
za postavu Musetty v inscendcii Leon-
cavallovej Bohémy v SO Praha

- vyber z repertodru: Xerxes (G. F. Hin-
del: Xerxes), Cherubin (W. A. Mozart:
Figarova svadba), Romeo (V. Bellini:
I Capuleti e I Montecchi), Rosina (G.
Rossini: Barbier zo Sevilly), Gertruda (A.
Thomas: Hamlet), Fenena (G. Verdi:
Nabucco), Quickly (G. Verdi: Falstaff),
Panna Orlednska (P. I. Cajkovskij: Pan-
na Orlednska), Musetta (R. Leoncaval-
lo: Bohéma), Judith (B. Barték: Modro-
fuzov zdmok), Omar (J. Adams: Smrt
Klinghofera)

Za¢nime tradi¢ne od zaciatku...

Od mali¢ka som bola spevavé dieta. Ne-
skor ma zaujali zdznamy inscendcii vo vie-
denskej televizii. Na konzervatériu som
spofiatku nemala velké $tastie, za Styri
roky som presla rukami Styroch pedago-
giciek. Prvé dve boli mladé, neskisené, ich
posobenie som vnimala ako experiment
na mne, takZe som pozZiadala o prestup
k pani Marte Beriackovej. U nej som zotr-
vala opit len rok, pretozZe prave vtedy do-
stala angazman v Prahe. Bola som z toho
dost nestastnd, rok u nej bol mojim prvym
zdvaZnejSim spevackym posunom. Napo-
kon si ma do svojej triedy vyziadala pani
Baricovd. U nej som dokonéila konzerva-
toridlne $tadium, v jej triede som absolvo-
vala aj vysoki 3kolu.

Striedanie pedagogov Studenti spevu
nemaji radi, nezvykne sa dobre podpi-
sat na hlase ani na technike.

Ani sa nepodpisalo. AZ pani Baricové nasla
moj hlas, jeho farbu.

V ¢om spoéiva pedagogicki metéda
Lubice Baricovej?

Absoltitne stavia na technike, ta je alfou
a omegou vietkého. NajddleZitejsie bolo
ndjst vobec maj hlas, snaZit sa zachovat jeho
farbu, rozsah, zvidsit jeho velkost.
Potrebuje profesionilny spevak dohlad
pedagoga?

K svojej profesorke chodim na konzulté-
cie stdle. Napriek tomu, Ze Zijem v Prahe,
pravidelne ju vyhladdvam. Frekvencia ho-
din je u kaZdého spevidka individudlna, ja
si urcite necham poradit najma pri kazdej
novej role.

Debutovali ste v opere Slovenského na-
rodného divadla.

Ano, a bol to mdj absolttny debut. Na scé-
ne SND som vystipila skor, nez na skol-
skom predstaveni. Na VSMU sa v ¢ase
mdjho $tudia inscenovala Rusalka, kde Je-
zibabu spievali tenori, potom som bola

chvilu mimo kvéli materskym povinnos-
tiam. TakZe skor, neZ by som sa mohla pre-
zentovat v Studentskom predstaveni, som
bola obsadend do inscendcii SND. Najprv
ako tretiacka v Kupkovicovej Trojruzi a po-
tom som dostala ponuku stvdrnit Pani
Quickly vo Verdiho Falstaffovi. To, Ze som
ju prijala, bola z mojej strany odvaha, td
tloha typovo vébec nebola pre miia. Quic-
kly je charakterova postava 57-roénej Zeny,
je to uloha altova, komickd, ndro¢nd na

spievanie aj hranie. Nevedela som, do ¢oho
idem, mala som poZehnanie profesorky,
ktord mi potom pri §tidiu roly velmi po-
mohla. Aj po hereckej stranke. Po Quickly
prisli Gertrida v Hamletovi, Fenena v Na-
buccovi, Flora v Traviate a po tychto Styroch
postaviach som bola angaZovand ako s6-
listka Opery SND.

Na Slovensku ste okrem Bratislavy spie-
vali v ko3ickom Stitnom divadle Mad-
dalenu v Bendikovej inscenécii Verdiho
Rigoletta. Viac posobite v ¢eskych di-
vadlich.

Po zaciatkoch v SND som bola predspievat
v Plzni, pripravovali Belliniho operu Mon-
tecchi e Capuletti. Dostala som part Romea,
¢o bola z pohladu hlasovej hygieny idedlna
postava pre mladd spevécku. Po niekol-
kych predspievaniach som sa dostala do
praZskej Stitnej opery. Tu som debutovala
postavou Gertrudy, ktord som mala nastu-
dovani uz v SND a u¢inkujem v krdsnej
inscendcii Leoncavallovej Bohémy. Préve
som pred premiérou Humperdinckovej
opery Hinsel und Gritel (premiéra 15. médja)
v brnianskej opere a i¢inkujem v nemecko-
Ceskej koprodukénej inscendcii Handlov-
ho Xerxa, s ktorou pravidelne uéinkujem
v Nemecku. Stvdrfiujem titulni postavu.
Co vis Faka v najblizsich mesiacoch?

4. jina bude premiéra Aleiny, kde spievam
Ruggiera. V daliej sezéne by som v SND
mala nastudovat JeZibabu v Rusalke.

S1 typy postiv, ktoré prednostne zara-
dujete do svojho repertoaru a ktorym
sa, naopak, radSej vyhnete?

Nesnazim sa Specializovat na konkrétnych
autorov. Mdj repertodr je dost réznorody.
Snazim sa vSetko robit ¢o najlepsie a tech-
nicky to riesit tak, aby som neubliZila sebe
ani $tylu, aby méj hlas vyznel ¢o najlepsie.
Samozrejme by som mala spievat ¢o naj-
viac Belliniho, Rossiniho, predverdiovské
belcanto sa v3ak u nds robi malo.
Nechceli ste robit Popolusku?

Chcela. Velmi. Ale nerobila... Bola mi po-
niknutd postava zlej sestry Tisbe, na kto-
rd sa urcite typovo hodim, mala som vSak
pocit, Ze po mojich predchadzajicich posta-
véach bol ¢as na Angelinu. TakZe nakoniec
nerobim ani Angelinu, ani Tisbe...

Vasa genericia md mozZnost vyuZivat
otvoreny trh price. Je pre mladého spe-
vika naroéné presadit sa?

V dnesnej dobe je, Zial, asi najdéleZitejsie
mat dobrého agenta, ktory vds dokédZe
dobre predat. Chodit niekam na vlastnu
pist va¢Sinou nemd velky vyznam. Na Slo-
vensku, ale aj v Cechéch je viak tento typ
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podnikania v za¢iatkoch. Dal3ou prileZitos-
fou su stitaze. Nie som siitazny typ, vyznam
sttaZi nevidim v ziskani ceny, ale v moznosti
ziskat pracovnu prilezZitost, pretoZe prave
sem chodia zahrani¢ni impresariovia a agen-
ti hladat nové hlasy. To je moZnost, ktort
urcite mienim este vyuZit.

Za postavu Musetty v Leo#cavallovej
Bohémev prazskej Stitnej opere ste boli
nominované na Cenu Thalie. Napokon
ju sice ziskala Yvona Skvirovi, vy ste
viak zviditel'nilisebai slovenskiioperu.
Ma tito nomindcia pre vis 3irsi vyz-
nam?

Neodakdvam, Ze by nomindcia nie¢o v mo-
jom profesiondlnom Zivote zmenila. Do-
konca som trochu sklamand vnimanim
opernej kategorie v hodnotovom rebritku
Thalie. Jej poziciu nutného zla demonstru-
je veta moderédtora sldvnostného velera:
A ted se kone¢né dostdvame k ¢inohre..."
Je mi to lito, pretoZe na rozdiel od ¢&ino-
hercov je to jedind cena, ktord v Cechédch
operni spevici mozu ziskat. Mdj negativny
pocit umocnilo porovnanie miery pozor-
nosti, ktori médid venovali vitazom ¢ino-
hernych a ostatnych kategorii. S vitazkou
opernej kateg6rie som nezaregistrovala ani
jediny rozhovor, Ziadnu vyznamnejsiu
zmienku o nej.

Ceski kritici ocenili vaSe herectvo v Bo-
héme, slovenska kritika vyzdvihla vas
dramaticky vklad v Bartékovom Mod-
rofiizovi, kde stvarfiujete Judith. Herec-~
ky talent sa teda zda byt vaSou velkou
devizou.

Nebolo to vietko celkom jednoduché.
Dlho som bola povaZovand za herecké dre-
vo, na Skole a spociatku aj v divadle. Pani
Baricovd mi po Modrofiizovi povedala, Ze
neverila, Ze budem schopnd takého vyko-
nu. Ale ja som si vniitorne vzdy verila. A ked
si Elovek veri a vie, Ze to ma v sebe, chce to
len ¢as a skusenosti. Su typy, ktoré to ve-
dia hned a su typy, ktoré sa k tomu musia
prepracovat.

Mite pocit prelomovej postavy vo svo-
jomumeleckom vyvine?

Urcite Leoncavallo. Citila som sa slobod-
nd. Ked ¢lovek pride zo $koly do domace-
ho divadla, bert ho stile ako $tudenta
a trvd dlho, kym sa tejto nalepky zbavi. Mu-
si si razit svoje miesto a presviedcat, Ze je
dobry a md na to. Ked som prisla do Pra-
hy, uZ som nebola studentka, bola som spe-
vacka.

Ste herecka tviarna alebo vzdorujica?
Vela zaleZi od reZiséra. Ak ma presnu pred-
stavu a presved¢i ma o nej, reSpektujem
ho. To bol prave pripad reZiséra Leonca-

vallovej Bohémy Romana Hovenbitzera.
On mal koncepciu inscendcie prepracova-
nt do absoldtnych detailov, bol teda mélo
otvoreny kompromisom v zmysle narisa-
nia jeho predstavy. Skisobné obdobie bolo
chvilami ndroc¢né, skusali sme dvojfizovo,
jedno miesto bol schopny vritit aj dvadsat-
krat, kym nebol tplne spokojny. Na dru-
hej strane bola na skiskach skveld atmo-
sféra, mlady medzindrodny tim, in3pirativ-
ne, uvolnené, kreativne prostredie... No
a vysledny efekt je taky, aky je, inscendcia
mad uspech u kritiky a predovsetkym u obe-
censtva.

Bratislavska inscenicia Modrofiiza ma
dve tplne odli$né Judith. Znamena to,
Ze vam Martin Bendik nechal vii&si
priestor pre vas vlastny vyklad posta-

Martin Bendik ur¢ite nebol despoticky re-
zisér, ktory by nam vnucoval svoju pred-
stavu. Vela sme sa o svojom chédpani po-
stdv rozprévali, nechal ndm priestor pre
srezirovanie”“. Vieobecne som asi instink-
tivnej3i typ herecky. Herectvo je o Zivote,
¢o preZivam, to prenaSam na javisko. Pra-
ve s Judith som na javisko preniesla aj kus
svojho privitneho sveta...

PripraviLA MICHAELA MOJZISOVA

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1,P.O.Box 55, 81755 Brafislava, tel.: 5727 37509, 5727 3764, fax: 5249 5585

RS - Radio Slovensko
RD - Rédio Devin
RR BB - Radio Regina Banska Bystrica

VKV 104,4 MHz SV 792 kHz RR Ko - Rédio Regina Koice

SOBOTA 16.00 Dychové hudba (RD) 14.00 spravy (RS) 10.00 Minizurndl SRo
8.00 R-MIX 16.30 Program Radia Devin 14.05 Hudobné pozdravy 10.10 Predpoludiiajsie SPEKTRUM
2.00 RS 17.00 spravy (RS) 15.05 Bonbénik 12.00 RédioZzurndl
9.30 Bratislavska panoréma 17.05 Bakalari (RR Ko) 16.00 Pozvete nds dalej (RS) 13.00 Hudba, publicistika
11.30 Hudba z muzikalov 17.30 Hudba (RD) 17.00 Kalendar a umelecké relacie
12.00 RS 17.30 Ozveny dia 14.00 Spravy RRB
13.00 Hudba (RD) NEDELA 14.05 Reprizové relacie Radio
13.30 Dvorana slavy (RD) 9.00 [udia z krizovatiek VSEDNE DNI: Slovensko a R Devin
14.00 spravy (RS) 9.30 Kultérna revue 05.00 Rddiobudik 15.00 Spravy RS
14.05 Hudobné pozdravy 12.00 (RS) 08.00 Radiotrh préce 15.05 Popoludiigjiie Spektrum
15.00 Stidio Svet (RS) 13.00 Panoptikum (RR BB) 09.00 Hudobné pozdravy 1730 OZVENY DNA

KON K U R Z KON - R 2

Generdlny riaditel Slovenského narodného divadla
v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie volného miesta
v orchestri Opery SND

do Mlédeznickeho orchestra

Gustava Mahlera v rokuv 2004

odbor: vietky orchestrdlne hudobné néstroje okrem bicich
termin: 20. jola - 17. augusta
vekovy limit: nar. medzi 1978 - 1988
bez vstupného poplatku
vzavierka: tri tyzdne pred turnusom
info: Gustav Mahler Jugendorchester,
Goethegasse 1, A 1010 Wien,

tel.: + 43 1 512 98 33, fax +43 1 512 98 35,
auditions @ gmjo.at
blizsie informdcie: ODI HC, tel. 5920 4837

tutti hraé v skupine husli

Podmienkou prijatid je absolutérium konzervatéria,
VSMU, JAMU, AMU. Konkurz sa bude konaf dfia 22. 6. 2004
o 9,30 h v skisobni orchestra Opery SND, Gorkého 2,
815 86 Bratislava.

Pisomné prihlasky s kratkym Zivotopisom posielajte na adresu
Opery SND do 21. 6. 2004
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Pamditnici Zilinského medzindrodného hudobného festivalu si
opatrni pri progndézach na prdve prebiehajiici roénik a pre kaZdy
pripad skepticki tesne pred zaciatkom festivalového virvaru. Ne-
skryvane nadseni sii ku koncu, ked’ sa uz vie, Ze dobrd vec sa predsa
len podarila, vyber ucinkujiicich bol sprdvny, zmien bolo mdlo, ale
najmd, ked umeleckd tviroveri koncertnych vykonov mala dobri,

v niektorych pripadoch vynikajicu tiroven.

od takyto Gvod sa zmesti vietko. Oca-

kédvanie festivalového publika, triezvy
odhad profesiondlnov v hladisku, tsudky
medzindrodnej poroty vyhlasujicej Cenu
kritiky, aj umelecké ambicie interpretov.
S odstupom niekolkych tyZdfiov si chcem
pospominat na mojich pit dni na festivale
a koncerty, ktoré by mohli zaujimat tych,
ktori nemali moZnost navitivit podujatia
v Zilinskom Dome umenia Fatra.

Kvoli chronologickej postupnosti na za-
¢iatok textu dim pozndmky ku koncertu
siedmich Studentov slovenskych konzer-
vatorii, vitazov SutaZi Studentov sloven-
skych konzervatérii. Prezieravd empatia
festivalovej dramaturgie urobila z tohto
podujatia prestiZnu udalost pre mladé ta-
lenty, tak sa uZ niekolko rokov oklukou
dostdvajti na pédium medzindrodného hu-
dobného festivalu. Podmienkou tiasti na
Cene kritiky (pre zahraniénych koncert-
nych umelcov) je dostatok cien zo zahra-

niénych interpretaénych sitazi, podmien-
kou Gdasti v pripade Studentov st vitazné
trofeje zo sitazi na slovenskych konzer-
vatoridch. Na koncerte 19. aprila sa pre-
zentovali najviac posluchédéi z bratislav-
ského Konzervatéria (9), a zo Zilinského
(1). Bol to sithrn ocenenych $tudentov via-
cerych odborov (klavir, husle, dychové né-
stroje, bicie). Kritke Zivotopisy umoznili
spoznat sitaznd kariéru kazdého z nich
na slovenskom teritériu, pripomeniem
mend: Konzervatérium Bratislava: Ida
Chovanovi (fagot), Jaroslav Repta (bi-
cie nastroje), Eva Neuszerova (hoboj),
Juraj Tomka (husle), Zuzana Bandtro-
va (flauta), Peter Fancovié (klavir), zo
Ziliny: Zuzana Meé&irovi (marimba) -
majitelia prvych a druhych cien. Za ich po-
zoruhodnymi vykonmi na Zilinskom kon-
certe bola kvalitnd priprava, dobré peda-
gogické vedenie i pozorni klavirni partne-
ri. Popri tom zvladli mladi umelci stres

koncertného pédia aj pritomnost mladez-
nickeho publika.

Po dvodnom orchestrdlnom koncerte
so solistickou prezentdciou minuloro¢né-
ho drzitela Ceny kritiky (violonéelistka Ta-
tiana Vassilieva, Rusko) sa vecer 19. apri-
la zacal skryty siboj o Cenu kritiky za
najvyraznejsi interpretaény vykon na XIV.
ro¢niku SFKU. Udelenie tejto ceny nepatri
k tym, ktoré prevrdatia umeleckd kariéru
naruby, ale znamend okrem iného zaruku
opidtovného koncertného vystiipenia
v Ziline. Kvéli dplnosti uvddzam mend po-
rotcov, ktori na moje poteSenie udelili Cenu
kritiky vynikajicemu ceskému Penquin
Quartet: predseda: Mieczyslaw Komi-
nek (Polsko), Boris Kobrle (Cesko), Anna
Serych (Cesko), Gabor Weisz (Madarsko),
Lydia Urbanc¢ikova (Slovensko). Vybera-
li zo $iestich komornych polorecitilov
a Styroch vystipeni s orchestrom - to je
bilancia prace poroty.

Na prvom polorecitéli sa predstavil vy-
borne pripraveny ukrajinsky huslista Ma-
xim Brylinsky (1985), ktory je uz Studen-
tom Universitit fir Musik und darstellen-
de Kunst. V minulosti usmertiovany taky-
mi osobnostami, ako st Jacques Kantorow
a Vladimir Spivakov, potvrdil svojim vyko-
nom oprdvnenost dobrej povesti: velmi
starostlivo pripraveny repertoar mu umoz-
nil preukdzat taZiskové schopnosti v roz-
manitych skladbach: Bach - Sondta pre so-
lové husle ¢. 3 C dur (precizna Stylovost),
Ysaye - Sondta ¢. 6 E dur (rapsodicka vir-
tudzna expresivita), Skorik - Capriccio
(efektny vtip), Paganini - Introdukcia a va-
ridgcie Nel cor pitt non mi sento (abeceda vir-
tuozity). Ziskal Cenu pre najmladSieho
ucastnika, ktort udeluje primator mesta
Ziliny. Cenu si plne zasluzil nie kvdli veku,
ale najmi pozoruhodnému vykonu.

Druht polovicu vedera vyplnil esténsky
hobojista Kalev Kuljus (1975). Aj jeho zo-
stava diel bola pestrd a mohla plne uspo-
kojit Zilinské publikum. Pravda, privitali by
sme v hladisku viac milovnikov hudby.
Komorné koncerty na zadiatku tyzdna zjav-
ne predstavuju navstevnicky problém. K.
Kuljus podal dobry podiovy vykon v poslu-
chaésky vdaénom repertodri - Hiandel,
Beethoven, Schumann. Okrem toho vybral
aj skladbu z 20. st. - Lutoslawski Epitaf
a Tonu Korvits Polné kvety. Posledné dielo
sa vyznacovalo poetickou ilustrativnostou,
ktort interpret uchranil od sladkastej bu-
koliky vynaliezavou, farbistou ténovou kul-
tirou. K. Kuljus mé za sebou 3tdia vo fran-
ctizskom Lyone a v nemeckom Karlsruhe.
Okrem iného je vitazom sitaZe Prazska4 jar
2000, Bayreuth, Crussel vo Finsku. Vyspe-
lou technikou hry zaujal na mnohych kon-
certnych vystiipeniach s orchestrami: Ber-
linski filharmonici, Bayreuthski symfonici,
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Bavorsky rozhlasovy orchester, Birming-
hamsky SO atd. S teraj$im klavirnym part-
nerom vystupuje uz desat rokov (Martin
Marko).

Na utorkovom koncerte vystiipil madar-
sky klarinetista Gabor Varga (1974) a chor-
vatsky gitarista Dejan Ivanovié (1976).
Spolocne s SKO B. Warchala god vedenim
Ewalda Danela sa postarali o velmi Gspes-
ny koncert. Aspon stdiac podla aktivity
niekolkych mladych roztlieskavaciek
v prvych troch radoch. Nepadlo im
zatazko na tomto, aj na dalSom kon-
certe tlieskat odusu aj medzi casta-
mi, tak od srdca... Chcem verit, Ze
preto, lebo sa im pdcila hudba z pddia.
No a hudba sa naozaj mohla pééit,
lebo Gabor Varga predniesol v dobrej
koncentrdcii Mozartov Koncert pre
klarinet a orchester A dur a gitarista D.
Ivanovi¢ potesil romantickym, virtu-
6znym Concierto del Sur od Manuela
M. Ponceho. Co sme sa dozvedeli o s6-
listoch? G. Varga po $tudidch doma
zamieril do Pariza, od roku 2002 Stu-
duje klarinet v tomto meste, okrem
vitazstiev na sttaziach v Madarsku
vyrazne sa zaskvel v Spanielsku (Se-
villa 2001). V sii¢asnosti je 1. klarine-
tistom v Symfonickom orchestri ma-
darského rozhlasu. Vela nahrava,
koncertuje. Podobne gitarista D. Iva-
novi¢ pozbieral ceny zo sitaZi najprv
doma, potom v zahrani¢i (Madrid -
1998, Sinaia, Rumunsko -
1998, Andrés Segovia, Fran-
cisco Térrega - Spanielsko,
dalej Taliansko, Belgicko,
Portugalsko...). Ivanovié je
naozaj sitazny typ, ktoré-
mu sa dari. Tato etapu mad
uz vlastne za sebou, teraz sa
ststreduje na koncertné vy-
stiipenia a nahravky. Pozor-
nost v druhej polovici kon-
certu sa sustredila na ¢eska
esencidlnu romantiku ranej
Sukovej Serenddy Es dur.
~Warchalovci“ st v Ziline
velmi populdrni. Ich hosto-
vacky v meste su vzdy vel-
kym spolo¢enskym likad-
lom a vyrazne dvihaji nav-
Stevnost v sdle.

21. aprila zavitali do Ziliny Komorni
solisti Bratislava, druhy sibor, ktory sa
tradi¢ne postard o dobré orchestrélne sprie-
vody pre hostujtcich sélistov. Ako velmi
zruény, empatiou obdareny dirigent sa
predstavil koncertny majster orchestra
Westdeutscher Rundfunk, ¢ize nas huslis-
ta Juraj CiZmarovi€. Odviedol spolahli-
vl précu s orchestrom pre bieloruski hus-
listku Juliu Igoninovi (1978). Pucciniho

Chryzantémy ako predohra mali ten pravy
romanticky zvuk, Cajkovského Melancho-
lickd serendda op. 26 tiez, o to viac sme Ca-
kali od solistky v brilantnej Carmen fantd-
zii Pabla de Sarasateho. Napriek zjavne vy-
spelej technike huslistky predsa len sa
ozvali miesta, ktoré ju nezaradili medzi fa-
voritky festivalu. Julia Igonina md za se-
bou stddida na Moskovskom konzervaté-
riu, sttaZe v Rusku, Polsku, Svajéiarsku...

Bartosz Koziak

Na tomto koncerte zaznela aj ,svetova”
premiéra Variazioni facili od Vladimita Go-
ddra. Len ten, kto poznd ostatni Gbdaro-
vu tvorbu a polarity jeho autorskej natu-
ry, vie spravne zaradif skladatelskd hra¢-
ku v 3/4 takte (ur¢ent iba pre velmi dobré
usi). Pianissimd a iné jemndstky spomale-
ného poetického valéika zahrali Komorni
s6listi s J. CiZmarovi¢om v dobrej pohode,
podéiarkujic najmé banéalnu lyriku hlav-
nej melédie. Kontrast - krdsnu précu s or-

chestrom odviedol J. CiZmarovi¢ v sldvnej
partitire skladby A. Schonberga Zjasnend
noc op.%. Bola to obojstranne plodna spo-
luprdca medzi hra¢mi a dirigentom, hudob-
nému textu bolo na rozmernej ploche sté-
le rozumiet aj napriek neskororomantic-
kej tendencii hudbu dramatizovat.

Ovendeni prestiznymi cenami zo sttazi
pricestovali do Ziliny ¢lenovia éeského Pen-
quin Quartet, ktoré si v tomto roku pri-
pomina 10 rokov od vzniku. Na koncerte
uviedli diela ¢eskych romantikov (Dvordk
a Janécek). Pripominam, Ze prave za Janac-
ka dostali cenu za najlepsiu intepretdciu na
Letnej akadémii. Satazili v CR, v kanad-
skom Banffe, vo Francizsku, Rakisku atd.
Okrem spolo¢nych cien za hru v kvartete
st jednotlivi ¢lenovia premiantmi svojich
sutazi. ,Penquinovci” hrali v Ziline ,nado-
raz". Boli strhujici, presni v stihre aj stibo-
rovej poetike, va$nivé gestd a expresivna
lyrika slazili skladbe. Janackovo Sldcikové
kvarteto &. 1, Kreutzerova sondta“ ma svoje
uskalia v autorovej osobitej hudobnej reéi.
Jej rapsodickost ¢lenovia kvarteta vynika-
juco rozlustili. Najma fragmentarnu tekto-
niku 1. ¢asti modelovali obdivuhodne. Vio-
lista sa viackrit vo svojich témach vyrazne
otacal do hladiska, éim daval vyniknut
temnej3ej farebnosti tém zdroven s dora-
zom na zemity charakter expresivnej te-
matickej polarity. Naro¢né Dvorakovo Sld-
¢ikové kvarteto ¢. 14 As dur predniesli
s rovnakou presved¢ivostou a v stihre, aku
nepocut na pédiu ¢asto. Na-
ozaj s radostou som neskdr
prijala spravu o tom, Ze pra-
ve Penquin Quartet dostal
Cenu kritiky, a potesilo ma
aj to, Ze ani publikum ne-
ostalo ni¢ dlZné tymto mla-
dym umelcom (FrantiSek
Soucek - Petr StFizek -
Petr Holman - Vladimir
Fortin).

Sélistka druhej polovice
koncertu, ruskd mezzosop-
ranistka Ajtalina Afana-
sieva Adamova (1969), aj
napriek svojmu velmi pek-
nému hlasu a rozmernému
repertodru (Cajkovskij, Rach-
maninov, Musorgskij, Min-
kov - piesne, Verdi, Bizet, Cilea - drie) ne-
mala Sancu ohrozit vedtice postavenie kvar-
teta. Spevackin jediny problém bolo velmi
jemné neladenie na zopar miestach. Pama-
tdm si, Ze aj na predminulom roéniku hos-
tovala ruska spevacka (T. Men¢ikova) s po-
dobnym ru$ivym prvkom. Inak - pévo-
dom jakutskd mezzosopranistka - sa vy-
znadovala naozaj vyspelym muzikdlnym
prejavom, prijemnou farebnostou hlasu vo
vietkych polohéch, aj zmyslom pre zmeny
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vyrazovych poléh najmi dramatickych
piesni Mark Minkov: Pla¢ gitary. Cit pre
spevacku frazu uplatnila najma v ruskom
piesiovom repertodri. Velmi precitene
predniesla napr. Jakutski pieseri od M. Ti-
mofejevovej, ale strhujici vyraz dosiahla
aj v Bizetovej Habanére z opery Carmen a v
Musorgského piesni Gopak. Mala vynika-
jucu klavirnu partnerku Juliu Kerimovu,
ktord posobi v Turecku. Ajtalina Adamova
Studovala na Uralskom $tét-
nom konzervatériu. Jej naj-
vad8im uspechom je prven-
stvo a zlatd medaila na Caj-
kovského sufazi v roku
2002, dalsie ceny v Spaniel-
sku, Bulharsku, Sulmone.
Neviem celkom presne, kde
je na mape Jakutsko, ale tesi
ma, Ze tato krajina ma svoj
operny stbor, v ktorom je
sélistkou operného siboru
Ajtalina Adamova.

Na zdver zopdr pozni-
mok k piatkovému komor-
nému recitilu, na ktorom vy-
stipili dalsi cenami ovence-
ni umelci - polsky violonce-
lista Bartosz Koziak (1980)
a rumunsky klavirista Ferenc Vizi
(1974). Poliaka Bartosza Koziaka
predchddzala vynikajica povest. Na
sutazi W. Lutoslawského 2001 bol vi-
tazom, v roku 2002 na Cajkovskéhc
sutazi ziskal cenu za interpreticiu L.
Xenakisa, dalej md na konte ceny
z domadcich sutaZi a ocenenia réznych
naddci{ a asocidcii. Po skonéeni 3td-
dif vo Var3ave pokracuje v PariZi na
Conservatoire National Supérieur.
Tato 3kola je cielom mnohych mla-
dych interpretov zo stredoeurdp-
skych krajin. Samozrejme, nahriva
a koncertuje, rdd uvddza sucasnu
tvorbu. Ako dobry Poliak si Koziak
aj na Zilinskom koncerte, kde sa vlast-
ne superi o Cenu kritiky, pribral do
repertodru Lutoslawského narocny
text skladby Grave Metamorfézy pre
violonéelo a klavir, in memoriam Ste-
fan Jarociriski. Vo velmi dobrej kon-
Steldcii s klaviristkou Danou SaSino-
vou-Satury predviedli Debussyho Sondtu
d mol a Schubertovu Sondtu pre arpeggione
a mol (v Gprave pre violoncelo). Jedine po-
sledne menované dielo bolo poznadené
Uvodnou nervozitou, ktord sa podpisuje
pod prvé skladby koncertov.

Tridsatroény Rumun Ferenc Vizi sa na
podiu celkom ponoril do svojho sveta, hral
akoby pre seba, ale tak, Ze publikum sa
nemohlo citit vyradené. Uvodnt Schuber-
tovu Sondtu B dur predniesol v umierne-
nom klasicizujiicom 3tyle, temer ako ,, mo-

ment musicaux”, technicky bezpecne, de-
centne, s kultivovanym dynamickym roz-
patim. Vizi nepotreboval zdéraznovat Schu-
bertovu romanticki dusu cez vyrazové po-
lohy. Venoval sa detailne hudobnym mys-
lienkam, témam, ich rozvedeniu a zmys-
luplnému spéjaniu malych celkov do velkej
struktiry schubertovskej rozvlaénej formy.
Vyrazny kontrast predstavovala klavirna
poetika druhej skladby jeho polrecitilu.

Ajtalina Afanasieva Adamova

Roky putovania od Franza Liszta tvorili do-
konaly kontrast k predoslej skladbe. Vel-
ky romanticky pétos a rétoriku oktdvovych
pasazi citlivo vyvazZoval farebnou ténotvor-
bou lyrickgch myslienok. Technicky zdat-
ny klavirista si s Lisztom vZdy poradji, Lisz-
tove skladby vSak za¢inaju byt krdsne az
od okamihu, ked klavirista objavi vnitor-
ni hudobnost pod ninosom techniky
a vdychne témam ten pravy vyrazovy
»look®. Ferenc Vizi §tudoval na tom istom
konzervatoriu ako B. Koziak. V PariZi skon-

¢il po 6 rokoch ako najlep$i absolvent roka.
Jeho ceny? V roku 2000 vitaz v Saratove
a lauredt v Japonsku, lauredt v Lisabone,
2. cena na Rubinsteinovej sitazi v Tel-Avi-
ve, 2. cena v Mnichove pred 2 rokmi - do-
teraz najvicsi Gspech. No a zdroven asi aj
posledny, lebo vek klaviristu je za sitaz-
nym zenitom. Koncertuje, nahriva. Este
pripomeniem, Ze rumunsky §tudent mo-
hol vystudovat vdaka podpore franctizskej
vlady, ktord mu udelila 3ti-
pendium.

S Lisztovou skladbou Ro-
ky putovania som doputo-
vala na zdver mojich remi-
niscencii na 14. ro¢nik Stre-
doeurdpskeho festivalu kon-
certného umenia. Summa
summarum: festival naplnil
svoje zdkladné poslanie.
V mieste ,bydliska“, v Ziline,
sa uskutocnil tyzden pre-
hliadky tdspesnych mladych
koncertnych umelcov z eu-
répskych krajin. Ich komor-
né recitdly a vystipenia s or-
chestrom boli si¢astou uce-
lenej dramaturgie ako vysle-
dok kompromisu medzi tym,
¢o mdzZeme a ¢o chceme mat. Celok je pod-
mieneny moznostami, jednotlivé koncer-
ty st podmienené kvalitou koncertného
vykonu, a ten je podmieneny celistvou
umeleckou a ludskou zrelostou Iudi. Mys-
lim si, Ze na tomto roéniku sa v Ziline stret-
li umelci s dobrymi dispoziciami pre kon-
certni kariéru.

Uvediem este jeden tdaj: okrem tivod-
ného a zdvere¢ného koncertu bol cely fes-
tival pod mikrofonickym dohladom Slo-
venského rozhlasu, ktory uskutoénil 6
zdznamov z vecernych koncertov. Sloven-
sky rozhlas je tradi¢ne spoluusporiadate-
lIom SFKU v Ziline. Je to nielen forma pod-
pory festivalu, ale aj v§znamné obohate-
nie hudobnych fondov tejto inStitucie.
O rok sa uskutoéni 15. roénik. Malé jubi-
leum koncertnej prehliadky azda upita vo
vi¢sej miere pozornost domaceho publi-
ka. Vo vSetkych eurdpskych krajindch, kde
sme 1. méja ,pristapili”, je hudobny festi-
val vdZnej hudby povaZovany za velki spo-
lo¢ensk slavnost, ktorej venuju primera-
nii pozornost najmi miestne orgédny. Pre-
to by na iom nemali absentovat vo vicsej
miere Studenti miestnej univerzity, konzer-
vatéria, $kél, vyznamnych mestskych in-
stitdcii, ale aj rozliéni dondtori, aj hodnos-
tari mesta, a vobec v3etci, ktorf eSte veria,
Ze hudba poskytuje krdsne duchovné za-
zitky.

MELANIA PuSkASOVA
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to mal prilezitost v ostatnych 14 ro-

koch pobudniit na Zilinskom Stredo-
eurépskom festivale koncertného umenia
- podobne ako niekedy na Prehliadkach
mladych interpretov v Trenc¢ianskych Tep-
liciach - musel konstatovat pozitivny vyz-
nam tejto formy stretdvania sa mladych
koncertnych umelcov s odbornikmi, orga-
nizdtormi, navstevnikmi koncertov. Festi-
val sa oproti predchddzajicim roénikom
v mnohom zmenil, v zdsade viak ostal rov-
naky. Rovnaké je in3pirujtce prostredie
Domu umenia Fatra v Ziline, spolupraca
hlavného organizdtora Hudobného centra
so Stitnym komornym orchestrom, vita-
nou novinkou na tomto ro¢niku bolo kla-
virne kridlo zn. Steinway s nddhernym zvu-
kom. Rovnaka bola aj osvedéena drama-
turgicka a organizatorské aktivita Hudob-
ného centra, znova nechybal nahrdvaci $tab
Slovenského rozhlasu z Bratislavy, ktory
patri k neodmyslitelnej sti¢asti podujatia
(¢o tak vyuZit nahrdvky aj na CD - tip do
jubilejného 15. ro¢nika?...). Pravidelne sa
stretdva s dobrou odozvou predajnd vysta-
va ndt, kniznych publikacii a CD z produk-
cie slovenskych vydavatelstiev. Tak ako
v predchddzajicich rokoch, aj tento raz
bola dramaturgia rimcovand orchestralny-
mi vefermi - na tvod s orchestrom Stét-
nej filharmoénie KoSice, na ziver s doma-
cim SKO Zilina. Otvéraci koncert bol tak
ako tradi¢ne prilezitostou vypocut si mi-
nuloroénu drzZitelku Ceny kritiky SFKU
2003 ruskd violonéelistku Tatianu Vassi-

lievovu. Koncert pre violoncelo a orchester
od A. Dvotika znel v jej interpretacii v pl-
nom virtuéznom lesku, s osobitou davkou
muzikality a nddherného ténu. Partnerom
v kompaktnom dynamickom sprievode je;
bol orchester Stitnej filharménie Kogice
pod taktovkou Igora Dohovica, dirigen-
ta opery SD v Kogiciach. Menej sa telesu
darilo v Dvotakovych Legenddch 1-3 a sym-
fonickych impresidch pre klavir a orchester
Noci v $panielskych zdhraddch od M.de Fal-
lu. Sélista Roberto Plano (z Talianska)
upital nielen klaviristicky bezchybne zvlad-
nutym partom, ale najmé schopnostou
vytvdrat mnoZstvo farieb, nilad a taneé-
nych rytmov, ktorymi vynika Fallova par-
titdra. V orchestri sme viak konstatovali
nedostatky vo vzdjomnej sihre aj Stylovej
rezonancii.

'$KO Zilina s O. Dohnaniym.
e

od nazvom Mlady violonéelista Slovenska sa v drioch 2. a 3. aprila usku-
to¢nil uz druhy roénik sufaZe, ktord organizuje v KeZmarku miestna Zikladnd
umeleckd 3kola A. Cigera. Ukézalo sa, Ze zdujem o toto podujatie, rovnako ako
uroveri stfaZiacich maju stile stipajici trend. Dokazom toho boli vykony ticastni-

kov, sitaZiacich v Styroch kategériach.

1. kategéria - udelené dve 3. ceny pre ZUS Banska Bystrica a ZUS Rajec

2. kategoria - 1. cena E. Galyasové (Presov), J. Petrucha (Bratislava)

2. cena D. Oguréikova (Kosice)

3. cena P. Krajiidk (SpiSska Nové Ves), M. Lugivjanska (Popral)

3. kategéria - 1. cena K. Olih (Senec)

2. cena P. Soltisové (Kosice)

4. kategoria - 1. cena H. BajtoSova (Senec)
2. cena G. Reges (KeZmarok)

Cestné uznanie - Ziaci ZUS Jantdrovd Kosice a ZUS Rajec

Zéavere¢ny orchestralny koncert festiva-
lu priniesol jednu z méla programovych
zmien - namiesto ohldseného L. Svarov-
ského bol dirigentom Oliver Dohnanyi,
solistom bol Cesky organista Pavel Ko-
hout. Dramaturgicky zaujimavo, symbo-
licky postaveny program bol prvym slub-
nym predpokladom ,pohodového” vece-
ra. Na ivod v plnej krése (spoéiatku s tech-
nickym zavdhanim) zaznela Dvofdkova
Ceskd suita D dur. Koncert pre organ, sldéi-
kovy orchester a tympany od F. Poulenca
utrpel v 1. ¢asti zvukovou prevahou sélo-
vého ndstroja, ktort sa v3ak v dalSom prie-
behu podarilo prekonat a poslucha¢ mo-
hol vnimat kvality sélistovho vykonu, ako
aj orchester vedeny obdivuhodnymi gesta-
mi dirigenta. Presnost, znalost schopnosti
kaZdého orchestrdlneho hraca ¢ skupiny,
vzdjomnd harménia a nad3enie z vykonu
boli hlavnymi znakmi zdvere¢ného diela fes-
tivalu Beethovenovej Symfinie ¢. 5 ¢ mol.
V ostatnych rokoch sa umeleckd troven
SKO Zilina v mnohom zlepsila, spontaneita
a presved¢ivost vykonov si dokdzu ziskat
nielen doméceho posluchica.

Dal3imi reprezentantmi Slovenska na
festivale boli aj ,ne-
sutaziaci” poslucha-
¢i slovenskych kon-
zervatorii, lauredti
tohtoroénych sttazi
tychto hudobnych
ucilist. Pozoruhod-
nymi vykonmi zau-
jali fagotistka I. Cho-
vancova, hrici na
bicich nastrojoch J.
Repta a Z. Meca-
rova, hobojistka E.
Neuszerovi ¢i flau-
tistka Z. Bandi-
rova, inteligentny
huslista J. Tomka
a tuspesny klavirista P. Fan€ovi€. Hoci spo-
minany koncert zostal v tieni atraktivnej-
Sich mien, a aj jeho zaradenie v popolud-
fiajSom termine naznadovalo poziciu ,ved-
laj3ej kolaje”, predsa dost vyrazne naznadil,
Ze ndm dorastd dal§ia generdcia mladych
perspektivnych umelcov. Budiici jubilejny
roénik - ako naznacila riaditelka Hudob-
ného centra Olga Smetanovd, by mal pri-
niest viacero noviniek a obohatenie festi-
valu, ktory si uZ ziskal svoju tvir, oblubu
a vaznost, potrebuje sa vak viac prezento-
vat.u miestneho obyvatelstva, zatraktivnit
prostrednictvom sponzorov, komerénych
akcif a hlavne aktivne zapojit miestne, ale
aj mimoZilinské 3koly. O umelecku tro-
veni festivalu, ako znova dokézal jeho 14.
ro¢nik, netreba mat obavy...

Lypia UrBaNCikOVA
SNimky MiLaN Kosec
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Som rdd, Ze som sa mohol ztcastnit slav-
nostného koncertu k 55. vyraciu zalo-
Zenia Slovenskej filharmoénie (23. aprila)
a skor neZ sa vyjadrim ako recenzent tohto
sviatotného podujatia, na ktorom tGéinko-
val Orchester SF s dirigentom JiFim Bé-
lohlavkom a klavirista Ivan Moravec,
Ziada sa mi povedat zopdr viet - nie viak
z pohladu sumarizécie histérie ¢innosti SF,
ale skor z méjho osobného pohladu.

V spomienkach sa vritim spit, do svoj-
ho detstva. Navitevoval som Zakladnu sko-
lu na Palackého ulici a velmi Zivo si pama-
tdm na rok 1949. Plagdty na drevenych
plotoch oznamovali sldvnostny okamih
zrodu Slovenskej filharmonie; kedZe Re-
duta a naSa Skola boli na jednej ulici, ne-
mohli sme nespozorovat ten velky Sum
okolo nés. Detska zvedavost nds hnala do
Reduty na prvé koncerty ¢i generdlne skas-
ky. Nakolko sme boli v tom ¢ase izolovani
od okolitého sveta, prvi zahraniéni umelci,
dirigenti a s6listi, ktorf d¢inkovali s orches-
trom SF, znamenali pre nés Zivy kontakt so
svetom. Zbierali sme do pamitnikov auto-
gramy - no ¢o bolo najdolezitejsie, prezi-
vali sme naSe prvé kriasne dotyky so Zivou
hudbou. V Redute sme spoznavali zdklad-
ni svetovi hudobnu literatiru, na gene-
ralkach sme sledovali pracu dirigenta
s orchestrom. Boli to nezabudnutelné oka-
mihy (Beethovenova 9. symfonia s Herman-
nom Abendrothom, Schumann so Sviato-
slavom Richterom, Beethoven s Emilom
Gilelsom & vystipenie V43u Prihodu ...). To
boli moje - nae zazitky v ¢asoch, ked sme
chodili na zdkladnt $kolu. To bol nas Zivot
pred 55. rokmi...

edenie Slovenskej filharménie prizva-

lo na koncert cyklu C 28. aprila hos-
ta, charizmatického ¢eského dirigenta On-
dieja Kukala. Tento umelec sa realizuje
ako in$trumentalista - sélista, komorny
hrag (husle), aj ako skladatel. O tspechoch
Jeho kompozi¢nych prejavov svedéi rozhla-
sovéd fonotéka a nahravky na CD. V3etky
stéry jeho muzikantskych aktivit sa navza-
Jom prekryvajii, podporuji a zrejme na-
poméhaji pocitu istoty aj za dirigentskym
pultom. Aj v tejto oblasti md uZ za sebou
bohatt spolupricus viacerymi Ceskymi te-

A
[ilharnania

Svet sa okolo nds menil - no Slovenska
filharménia vo v3etkych svojich generac-
nych premendach a zlomoch bola ¢imsi kon-
Stantnym. Bola ve¢nou odzou Zivej hudby.

Dnes, ked piSem recenzie o filharmo-
nickych koncertoch, netrafam si napisat
vsetko, ¢o sa vybavuje v pamati. Boli by to
margindlne vybocenia, nostalgické spo-
mienky. Na sldvnostnej recepcii generalny
riaditel SF Jozef Tkacik struéne nacrtol his-
toriu SF, spomenul vyznamné dirigentské
osobnosti: V. Talicha, L. Rajtera, T. Fresa,
L. Slovéaka, Z. Bilka, Z. Koslera, L. Pe3eka,
A. Ceccata, B. ReZuchu, O. Lenérda, J. Bélo-
hlavka... V tomto jubilejnom roku zaznie
zaiste eSte vela krdsnych a hodnotnych
myslienok na tému vyznamu tejto institd-
cie v na§om Zivote. Jedno je viak isté - nasa
filharménia je umeleckym telesom, bez kto-
rého by nds duchovny Zivot bol nepredsta-
vitelne ochudobneny. Z celého srdca si
Zeldm, aby filharmonia v ramci Eurdpskej
tnie vstipila do povedomia nasho staré-
ho kontinentu a aby sa pod kvalitnym ve-
denim stala medzindrodne uznavanym
umeleckym telesom.

A teraz k samotnému slavnostnému
koncertu. Prokofievova Ldska k trom poma-
rancom, suita op. 33a patri k velkym zdzra-
kom svetovej hudobnej literatiry. Tato
opera - balet - pantomima nasla svoju
maximalne zostruéneni podobu v orches-
tralnej suite - ¢o bol vlastny skladatelov
tvorivy zdmer. Bélohlavkov Prokofiev bol
presne taky, aky mé byt; bizarny, grotesk-
ny, precizny vo svojej hravosti a plny kon-
trastov. Dialég dirigenta s orchestrom bol
taky Zivy, akoby spolupracovali dlhé roky.

lesami, stdly kontakt mu umoziiovalo aj
§éfovanie niektorym suborom.
Dirigentsky rukopis O. Kukala sme
mohli abstrahovat zo Symfonie . 4 f mol op.
36 od Piotra Iljica Cajkovského, ktord po-
skytuje Siroky diapazén ndlad. Vyhroteny
dramatizmus, melancholickd nostalgia az
rezignécia, aj vzdorovanie ndporu neltitost-
ného osudu vystihol dirigent velmi suges-
tivne. Prepojenie nédladovych rovin malo
svoju logiku, vyrazovi silu. Kukal je inteli-
gentny hudobnik, svoje interpreta¢né pri-
stupy md premyslené, na pédiu ich preza-

V duchu som si povedal: je to presne to, éo
Slovenska filharménia potrebuje.
Mozartov Koncert pre klavir a orchester
A dur KV 488 s Ivanom Moravcom bol stret-
nutim trochu odli$nejsich koncepcii. Mo-
ravec reprezentoval istd interpretaénu as-
kézu, zdrzanlivost vo vyraze, vedome ob-
chddzal prudké dynamické kontrasty. Or-
chester s dirigentom pristupovali k orches-
tralnemu partu koncertantnejsie, dynamic-
kejsie. V osobnom rozhovore s J. Bélohlav-
kom som spomenul tento svoj postreh.
Dirigent ho akceptoval - len dodal, Ze sa
v priebehu koncertu nechal stile viac in-
Spirovat pristupom sélistu, jeho uvolne-
nostou aj askézou. Bol to Mozart obrate-
ny do seba, hrany s velkou preduchovne-
nou viziou - a tu bol klavirista Ivan Mora-
vec tou najrozhodujicejSou sprostred-
kovatelskou osobnostou. Pomald ¢ast Ada-
gio bola chdpand skoro ako Rekviem -
smutocne, s pokorou a odovzdanostou.
V zdverecnej Casti koncertu odznela rap-
sGdia pre orchester Taras Bulba od Leo3a
Janacka. Programovi fabula heroizmu, bo-
ja, smrti a nddeje bola takd silnd a nalie-
havid, Ze vyburcovala Janackovho génia az
do extatického vypitia. No aj v tom naj-
spontdnnejSom vykriku stoji pred Janac-
kom nekonecna tizba po pocite slobody
a vizia duchovnej vzne3enosti. Bélohldvek
(podobne ako kedysi ddvno Bakala ¢i Vo-
gel) pochopil Janacka v priepastnych kon-
trastoch, otvoril nekoneény diapazén dy-
namickych a vyrazovych moznosti orches-
tra a predznamenal, Ze toto teleso pod jeho
vedenim moZe byt ozdobou najvidsich
kultirnych centier ndsho kontinentu.
IGOR BERGER

ruje citovym vkladom. Nateraz uprednost-
Nuje vzrusenejSie tempd, nechédva sa strh-
nit naliehavostou vyrazu a doddva tak svo-
jim kredcidm punc presvedéivosti a su-
gestivnej bezprostrednosti. Orchester do-
kdzal na jeho pokyny reagovat pohotovo
a tych niekolko nedotiahnutosti - najma
v harménidch dychov (3. ¢ast) vyvazovala
plastickd krdsa a spevnost sdlovych vstu-
pov viacerych, najmé dychovych ndstrojov.
Ocenili sme aj intonaén istotu skupiny ple-
chov, ktoré st v tomto opuse znaéne expo-
nované.

B HuboenY Zivor - 6 - 2004
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e dobré, ze Moyzesovo kvarteto poci-

tuje tvorivi potrebu vstupovat do dia-
logu s novymi umeleckymi partnermi, hla-
d4 nové zoskupenia a novi hudobnu lite-
rattru. Na komornom koncerte v ramci
cyklu G %. mdja to dramaturgicka skladba
programu potvrdila. V Malej sile SF, tak-
mer pred zaplnenym audi#riom, si Moy-
zesovo kvarteto prizvalo mladého klarine-
tistu Branislava Dugovica, cimbalistku
Eniké Ginzeryovii a mezzosopranistku
Mariu Henselovu.

V Brahmsovom Kuvintete pre klarinet,
dvoje husli, violu a violoncelo h mol op. 125
doslo k prekrisnemu komornému dialé-
gu kompaktného slacikového kvarteta s kla-
rinetom. Brahms, vedomy si takéhoto in-
§trumentalneho rozloZenia, vyuZiva klari-
net nielen ako koncertantny nastroj, ale
prave prostrednictvom neho vytvira novi
komorni atmosféru. Moyzesovo kvarte-
to od prvého okamihu potvrdilo tito svo-
ju dvojjedind dlohu a s absolttnou ume-
leckou zrelostou tlmoéilo tento Brahmsov
tvorivy zdmer. Klarinetista B. Dugovi¢ bol
moyzesovcom skvelym partnerom. Ided-
lom bolo vytvorit kompaktné komorné te-
leso s viziou bohatej vyrazovej a zvukovej
premenlivosti . Rozsah tohto diela zaplnil
celd prvi ¢ast programu. Mohli by sme ho
preto pokojne nazvat Kvintetovou symfé-
niou.

V druhej ¢asti programu nastal novy dia-
log Moyzesovho kvarteta s cimbalistkou

O tom, Ze Kukal je talentovany dirigent,
sme sa presved¢ili uz v prvej casti vedera
pri jeho vedeni orchestrdlneho sprievodu
huslistu Ivana Zenatého ako sélistu Kon-
certu pre husle a orchester a mol op. 3 od
Antonina Dvotédka. Prvotriedny sdlista,
genidlny skladatel, citlivy a pohotovy diri-
gent, pruzne reagujici orchester spoluvy-
tvérali zaZitok najvy33ej kvality. Zenaty bez
akychkolvek efektov bezduchej virtuozity,
so zdvideniahodnou lahkostou a vricnos-
tou vychutnaval vSetky polohy krasneho,
vysostne na vyraz zameraného opusu. Ce-
lou svojou osobnostou s obdivuhodnym
technickym zdzemim, s delikdtne usmer-
fiovanou fantdziou, eleganciou a uslachti-
lostou sa prikladne stotoZiioval s dielom.
Tak ako interpretovana skladba, aj huslis-
tovo vonkajsie vystupovanie bolo prirodze-
né, bez akychkolvek efektov ¢ poz a idedl-
ne koreSpondovalo s charakterom diela.
Zozal zasliZeny obdiv a ovécie obecenstva
(pridavok J. S. Bach).

Viapimir Cizik

E. Ginzeryovou, a to v Sondte pre troje hus-
Ii, violonéelo a basso continuo. Cimbal spo-
lu so slaéikovymi néstrojmi dodal hudbe
G. Gabrieliho zvlastny kolorit, salonny lesk
- o je celkom neopakovatelné, ak berie-
me do tvahy to, Ze skladatel stoji na roz-
hrani dvoch slohovych obdobi. Z roku
1600 sme sa zrazu ocitli v 21. storoéi, a to
vdaka Cimbalovému kvintetu (bola to pre-
miéra novej verzie z roku 2003) od Lajosa
Pappa. Koncepcia kvinteta je postavend na
mozaike 13 miniatir. Nazvy jednotlivych
kompoziénych segmentov jasne preduréu-
ju, o aky charakter hudby pdjde (napr.
Moderato - Giocoso - L'istesso tempo ... atd.).
Charakter Pappovej hudby je silne expre-
sivny s prvkami vyraznej zvukomalby,
v ramci ktorej prave cimbal so zvonivym
doznievanim harménii zohrdva vyznamnu
tlohu. I'ked cimbal v tomto diele nema
koncertantny charakter - predsa je domi-
nantny a zohrdva v kazdom okamihu kld-
¢ovi tlohu.

Dal3fm vyraznym dramaturgickym obo-
hatenim programu bolo predvedenie Kon-
certu pre cimbal, dvoje huslf a basso conti-
nuo G dur od Pavla Saluliniho. Skladba uka-
zuje posluchdovi cimbal v rdznych histo-
rickych podobach a dlohdch. Ind bola dlo-
ha cimbalu vo funkcii bassa continua, ind
v cimbalovom kvintete a, prirodzene, ind
v koncertantnom diele, kde sa jednoznaé-
ne tento ndstroj prezentuje ako sélisticky
v duchu predklasického $tylového obdobia.

A ko daobre, Ze dielo Antonina Dvoié-

nepatri do kategérie ,,spiacich hu-
dobnygch krasavic”, prileZitostne prebi-
dzanych len pri slavnostiach vyroéi. Jeho
umelecky odkaz, nadtastie, Zije, dycha
a ozyva sa nepretrZite zo scén, pédii, mé-
dii. Ten, kto v3ak patri k jeho ctitefom
a obdivovatelom, méZe sa radovat zo
zvy3ene] hladiny dvofikovskej nédhery,
vdaka prebiehajicemu (jednostaj verbal-
ne pripominanému) Roku &eskej hud-
by. Z filharmonického pédia tak v prave
zaviSenej 55. sezOne zaznievali Majstro-
ve symf6nie, koncertantné opusy v roz-
nych interpretécidch - a celkoth v zavere
prispel so svojim vkladom aj Slovensky
komorny orchester Bohdana War-
chala s projektom nazvanym Homma-
ge a Dvordk. Programovii kostru tvorili
Serendda pre sldcikovy orchester E dur op.
22 a Biblické pisné op. 99, doplnené ko-
mornymi skladbami v podani mladych

© z0), roztopadnejSie rozvinit taneény n

Solistka Eniko Ginzeryovd sa nam pred-
stavila ako inteligentnd a muzikdlna inter-
pretka, ktora sleduje jedine¢ny a zmyslu-
plny ciel - oZivit krdsu tohto prekrasneho
ndstroja.

V bohatej spleti dramaturgickej mozai-
ky sa ocitol aj Ottorino Respighi a jeho /I
tramonto pre mezzosoprdn a slacikové kvar-
feto. Respighi sa nechal ingpirovat poémou
P. B. Schelleyho (Zdpad slnka). Sila roman-
tickej poézie tu vrhd svoj tiefi aj na hudbu.
Respighi vo svojej hudbe este nevykroéil
do duchovnych sfér svojej kompozi¢nej
moderny. Jeho romantizmus md vSak
v sebe ndboj nostalgickej rozlicky s mi-
nulostou. Vyrazovo mimoriadne niroény
vokélny part diela stvarnila mezzosopra-
nistka Mdria Henselova s velkym nadhla-
dom - bez pitosu, Uprimne a spontinne.
Uvedomila si hlboki tvorivii spitost hud-
by s basnickym slovom. Ved Respighi
tzkostlivo sleduje kazdy zdchvev poézie
Schelleyho v snahe ¢o najhlbsie sa ponorit
do tragickej vizie smrti, Zialu a utrpenia.
Henselovej prejav vytvdral atmosféru, do
ktorej vstupovali obrazy prirodnej scené-
rie, zdpadu slnka, zlatych licov, zelenej pa-
Zite, zapélenej luny, roztiZenych hviezd...
atd.

Na zdver azda iba tolko: Moyzesovo
kvarteto na tomto koncerte dalo priestor
svojim hostom - vytvorili tak spolo¢ne zau-
jimavu a podnetnt programovu skladbu.

IGor BERGER

interpretov. Na tejto produkcii som, zial,
nebola, vypotula som si program v reprize,
v redukovanej podobe (so spominanymi
dvoma opusmi) 12. méja. :

SKO BW v ostatnom ¢ase presiel (¢i pre-
chddza?) persondlnymi modifikdciami.
Pomaly a iste sa do presilovky dostdva ddm-
ska zostava, ¢o do istej poznatelnej miery
poznamenéva aj zvukovy imidZ orchestra.
Ten pdsobi subtilnejsie, akoby sterilnejsie,
vo vypityeh amplitiddach expresie azda
obozretnejsie, krotko. S takym, & podob-
nym vypoétom atribitov som vnimala
renddu, krasnu, nekoneéne rozospieva
skladbu, clivii, nezni, aj roztancovanu.
we sa mi zaziadalo va&mi pritvrdit (

(Tempo di Valse), okorenif zemitostou (fi-
nélne Allegro vivace). Je to viak vec za
vanych predstév, aj mojej, ktord sa v ton
pripade nevzpiera vidSej Zivelnosti.

kon &o viac chciet, ved Serendda zaz
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dvere¢ny koncert v ramci cyklu D a E

13. a 14. méja sa konal v spoluprici
s Franctizskym instititom v Bratislave. Roz-
lacili sme sa vlastne i s 55. koncertnou se-
zonou, ktorti mozno zacat bilancovat a su-
marizovat. :

V programe tohto koncertu bola Mah-
lerova Symfonia ¢. 8 d mol so Slovenskou
fiharmoéniou, s dirigentom Pierrom-Do-
miniqueom Ponnelleom, sélistkou Ha-
nou Stolfovou-Bandovou - alt, so Spe-
vackym zborom mesta Bratislavy - Zen-
sky zbor a Bratislavskym chlapcenskym
zborom (zbormajstri L. Holasek a M.
Rovnakova).

KazZdd Mahlerova symfénia ma v sebe
novi a neopakovatelni viziu duchovného
posolstva. Ta tretiu nazval skladatel ,Sen
letného poludnia® skér preto, aby dokézal
vdbec pomenovat a ,zastresit” impulzy;
okruh inSpirdcie a duchovny svet, v kto-
rom Zil a tvoril v letnych mesiacoch roku
1895. Uz v prvej Casti - Kriftig Entschieden
- ndm Mabhler prezradza - ,Pan” sa prebu-
dza. Prichddza leto. Zd4 sa teda, Ze na pre-
chadzkach v Steinbachu pri Attersee ho
jom archaickom vyzname kumulujice spi-
rit a rdcio). NuzZ a preco prave ,Pan”? Azda
preto, Ze Pan bol v predstavich tou duchov-
nou bytostou, ktora sa viazala k prebudza-
jucej sa prirode. Bola to teda najkompe-
tentnejSia In3piricia, ktord v dvojhodino-
vom symfonickom projekte ospevuje
prirodu, svet zmyslovych veci, opar letnej

Fora Archiv

horuéavy, spev vtakov, idylu dedinského
Zivota, slovom vSetko, o nds v znejicom
svete obklopuje a sprevddza. Trividlne kvi-
lenie dedinskej dychovky, falodny lesk a po-
zlitka salénnej hudby.... V tomto zdanlivo
nestirodom obraze sveta v zimernej mo-
zaikovitosti dospieva Mahler spolu s Pa-
nom do bludného kruhu pominutelnosti.
Nastolené hudobné obrazy sa stracaja -
prepadavajd, rodia sa a zanikaji. Sprevi-
dzaji nés asocidcie na Salamtnove my3-
lienky... Mdrnost nad marnost...

No préve tdto roztriestenost sveta zmys-
lov je intepretaéne najnaro¢nejsia. Prudké
kontrasty, agogické a dynamické zmeny
maji svoju hlbokt vnitornd logiku - svoj
poriadok. Zial, dirigent Ponnelle nedoka-
zal navodit prdve v tejto vyrazovej a fareb-
nej mnohorakosti jednotu. Vietko bolo
priblizné a ndhodilé. No najviacsim problé-
mom boli dychové néastroje (drevd, no naj-
ma plechové ndstroje), ktorym dirigent pri
nastudovani zrejme nevenoval ndleZiti
pozornost. Viem, Ze celd sekciu dychovych
néstrojov reprezentuji mimoriadne kva-
litni orchestralni hraéi, schopni splnit aj tie
najndroc¢nejsie kritérid. V asekoch ako Gra-
zioso, Comodo, ale i Scherzando ... atd, je
¢asto potrebné jemné, priam uslachtilé na-
sadenie ténu. Spev krasnych kantilén, su-
zvukov. Okrem intonaénych a technickych
problémov som nepocul ani spevni kan-
tabilnost - mikkost. V3etko bolo tvrdé,
¢asto intonacne pribliZzné. Viem, Ze pocet
skisok na takito symféniu je naprosto

v ten vecer akurétne, so vietkou dekora-
ciou a muzikantskou vybavou, u3lachtilo,
v pohode. A za to vdaka...

V druhej ¢asti programu popri orches-
tri vstipili do akcie Bratislavsky detsky
zbor (vedie ho Elena Sarayovi) a mlides-
nicky zbor Echo (Ondrej Saray). Tito
kvalitnd interpreta¢na zostava pod dirigent-
skym gestom Ewalda Danela predviedla
Zosi, o ma dost udivilo - a sice - pre me-
novant konsteldciu adaptovany Dvordkov
cyklus Biblické pisné. Zaiste nie som jedina,
kto ho (v pévodnej verzii) poétva s poci-
tom toho najhlbsieho obdivu, pokory a tic-
ty, stiahnuté do hibky svojho privatissima.
Azda len tak moZno skutoéne vychutnat
a stotozZnit sa s osobnym pravdivym vyzna-
nim skladatela, jeho vrienym, stifenym
dialégom s Bohom. Autor zaiste cielene vo-
kélny part ur¢il hlbokému (hlbsiemu) hla-
su, apriori symbolizujicemu zrelost, vaz-
nost, intimitu. Ak som predneddvnom na

nepostadujtci; no v budiicnosti treba tym-
to ,detailom“ venovat zvy3end pozornost
- najmi ak berieme do tivahy, Ze sa tento
koncert nahraval.

Pred castou Sehr langsam. Misterioso.
nastupuje zbor so sélistkou. Evidentne Mah-
lera ,,optista“ Pan a pristupuje k nemu novy
- iny indpiraény fenomén. Je to novd du-
chovna bytost - iny anjel. Cast, v ktorej
zaznieva kvilivé altové sélo ,0 Mensch...*
.Co mi rozprdva lovek” je celkom jedno-
znacne spiritudlnou anticipaciou dal3ej ¢as-
ti, ktord mé nazov ,,Co mi rozprdva anjel”,
Tu je povedané vietko. Udel ¢loveka, jeho
smrtelnost (no v orchestrilnom dopove-
dani aj nddej), ktort vystupriuje Zensky
zbor. Je evidentné, Ze Mahler spolu so svo-
jou novou miuzou sa obracia chrbtom od
sveta zmyslovych veci. Obracia sa k Stvorite-
fovi, na pocest ktorého vytvoril v zdvere&-
nej casti nesmrtelny chordl lasky, ktory
nemozno pretlmotit do slov. Velky oblik
s obrovskymi graddciami je modlitbou
a viziou o ubiedenej ludskej dusi, ktora
spocinie v pokoji. Slovd a slova by len po-
kazili majestdtnost tejto hudby.

V tejto Casti pdsobil dirigent s orches-
trom SF presvedcivejsie, kompaktnejsie.
Zévereénu Cast Langsam. Ruhevoll. Empfun-
den. vybudoval so zmyslom pre architek-
tonicku celistvost. Kvalitativne to boli teda
dva rozdielne polcasy jednej a tej istej sym-
fonie, v ktorej ako povedal Mahler, sa zr-
kadli cely svet - dodal by som, Ze cely
vesmir. IGOR BERGER

margo interpreticie tohto cyklu mladé-
mu vybornému basistovi pripo€itala ur-
¢itt rezervu v zmysle zrelosti, dnes sa mu
mdzem len ospravedInit... Oba prizvané
zbory st naozaj vyborné, vdaka svojim
vysoko profesiondlnym lidrom smeru-
ja k vysokym umeleckym métam. Na
dvotdkovskom koncerte to vietko eheeli
dévat k dobru, Dvofikove preduchov-
nelé Biblické pisné neboli viak na to tym
priliehavym terénom. SvieZe, presne in-
tonujice a deklamujice spanilé hlasy
svietili kdesi vysoko, daleko nad pro-
fondnou a zvnitornelou filozofiou zhu-
dobnenych textov z Knihy Zalmov. Vzné-
Sali sa, jasali, oddane hudbe, mifiajice
viak ciel - jadro obsahu Dvo¥dkovho
pévodného zdmeru. Skoda...

Lypia DOHNALOVA

B Hupoeny zivoT - & + 2004

19



KONCERTY

MATINE V MIRBACHU

Pri prvom pohlade do programu mati-
né 2. mdja sa mohlo zdat, Ze komorné
duo - violoncelistka Carmela Gattarino
a klaviristka Barbora Tolarova sice zohlad-
nili chronolégiu vzniku zaradenych skladieb
a ich autorov, ale po dvoch cyklickych die-
lach siahli k mensim formam, ktoré maju
skér funkciu doplnku. Tento prvotny postreh
sme vSak po koncerte museli skorigovat.
Uvodni Beethovenova Sondta pre vio-
loncelo a klavir C dur ¢ 4 op. 102 upitala
zretelnou kresbou, spravnou artikulaciou,
primeranymi tempami a popri zohladne-
ni jednotlivych zloziek interpretacie aj pri-

yber z tvorby slovenskych skladatelov

tvoril program matiné 9. méja. Stretli
sa tu vyluéne sélové opusy pre kldvesové
néstroje. Tri z nich vysli z tvorivej dielne au-
torov uZ v tomto 21. storoéi. Aj transkrip-
cia z pera V. Bokesa vznikla zo starSej sklad-
by po roku 2000. Ide o Albrechtovskii suitu
op. 47 - vydareni ukazku kompozi¢nej vy-
spelosti svojho tvorcu. Je klavirnou verziou
povodne violonéelovej skladby z roku
1985, vznikla ako prejav tcty k albrechtov-
skej rodine (€o autor proklamuje aj jej 3ty-
lom a charakterom), k Alexandrovi, byva-
lému dirigentovi KMV a jeho synovi Hansi-
mu. Obaja, kaZdy v inych spolo€enskych
a historickych podmienkach reprezentova-
li tisilie o syntézu hudobnej tradicie s novy-
mi pridmi v oblasti tvorby a interpretacie.
Bokesova skladba je ovocim retro-tenden-
cif, ktoré ovplyvnili aj nas vyvoj. Autor medzi
zévere¢né Casti barokovej suity vloZil po-
dorys klasického scherza, kazda ¢ast je rie-
Send kompozi¢ne inak, no v kaZdej zosté-
va zachovany jednotny $tyl. Prvé ¢ast (Pre-
lidium), aj zdvere¢nd (Gigue) maji spolo¢-
ného menovatela v pohybe na spdsob ne-
ocfakdvane preruseného motto perpetua.
V3ade dominuje rovnomerné rytmické pul-
zovanie, no napriek tomu spdsobom sadz-
by a vyrazom sotva pripominaju Stylizova-
né barokové tance. V Gavotte su to zas si-
¢asne znejlce krajné polohy (diskant a bas)
klavirneho zvuku. Rytmicky zaujimavé je
scherzo, vloZené pauzy v riom maji svoje
opodstatnenie a dotvaraju Zartovny charak-
ter. Sarabanda, ktord podobne ako ostatné
Casti tiez pretrvdva v disonantnych polo-
héch, nepredstavuje - ako by sme mohli
otakdvat - upokojujiicu naladu: svojou mo-
zaikovitou stavbou, preruSovanou nahlymi
vybuchmi skor posluchéca drazdi. V Menuete
akoby sa bol Bokes in3piroval prokofievov-
skym sarkazmom, preto tito ¢ast vyznieva

kladnou tvorivou nadstavbou. Tolarové sa
rozhodla hrat na celkom zatvorenom krid-
le, ¢o sa ukézalo vzhladom na zndme akus-
tické parametre koncertného priestoru ako
opodstatnené. Najma vo Franckovi a jeho
Sondte A dur pre violoncelo a klavir to bolo
potrebné. V Beethovenovi sa usilovali umel-
kyne vtesnat svoje tvorivé prinosy do raim-
ca klasickych schém a linie vystavby oko-
refiovali vricnostou s iskrivym vzruchom,
ale aj skromnou agogikou.

Vzrudeny svet Franckovej Sondty sa zasa
stal pre $armantné duo priestorom, ktory
im dovolil vlozit sa naplno pri zohladfiova-

* * *

ako karikatiira tanca. S presvedcivou inter-
preticiou Albrechtovskej suity sa predstavil
vyrazny mlady klavirista Ivan Buffa.
Spitkovy hré¢ na akordeéne Boris Len-
ko uviedol na podujati tri skladby. Hatri-
kov Melancholicky monoldg pochadza z po-
lovice 60. rokov, vznikol v ¢ase, ked sa akor-
dedn zacal aj u nds vyraznejsie presadzovat
ako koncertny ndstroj. Do tych ¢ias akor-
deonisti interpretovali zva¢3a transkripcie
skladieb pisanych pre niektory klavesovy
néstroj (Cembalo, organ...). Hatrik a dalsi
autori tdto spoloéenski potrebu a medze-
ru postupne vypliiali tvorbou pévodnygch
skladieb. Vyuzivali vyrazové, aj 3pecifické
technické moZnosti tohto instrumentu. Po
rytmicky vyraznom Bokesovi Hatrikov
opus predstavoval stastne zvoleny, tcinny
kontrast. Za¢ina nostalgickou meditativ-
nou atmosférou, ktord na nés posobi ako
§iravy ruskej krajiny. Do tohto pokoja po-
stupne prenikajui znepokojujtce disonant-
né akordické zhluky meniace sa nad dlh3ie
preznievajlicimi ténmi. V rozvijani linif na-
stupuji dalSie ndladové polohy, spéjaji sa
so zahustovanim ¢i zjednoduSovanim
a zdver vyznie ako katarzia, vyvoldvajica
asocidciu navratu do tvodnej polohy.
Concetto rituale od Jevgenija Ir3aia, po-
merne novy produkt svojho tvorcu, na mria
velmi zaposobilo. Jednotvarne pulzovanie
rytmu a spdsob repeticie ténov s vyuzitim
mechovej techniky (bellow shake) sa stali
zikladom pre osobité budovanie linifyIrSai
vyuzil majstrovstvo interpreta a toto dielo
mu dedikoval. Aj z interpreta¢ného hladis-
ka som obdivoval sotva po¢utelné (asi
Stvorndsobné) pianissimo, ktorym Ir3ai
zafal hudobny prdd. Bolo poéut akoby
vzdialeny $um, virivy klepot, ktory sa vel-
mi nendsilne sunul vpred az do zretelnej
podutelnosti, vzdpiti sa vracal takmer do
stratena. UZ toto vinenie jemnych dynamie-

ni ndladovych odtienkov neraz v krajnych
polohéch vé3nivosti, ale aj vriicnej &i zasne-
nej citovosti. Obe umelkyne naplno vychut-
ndvali metamorfézy atmosféry vediice]
myslienky, prechddzajticej vietkymi Casta-
mi. Azda najvystiZnejsie mozno konstato-
vat, Ze k najvydarenej$im rovindm nélad
patrili useky spevné, lyrické, meditativne.
To, &o je skryté v hibke vnitra mladej
violonéelistky, prejavilo sa aj v poslednych
dvoch ¢éislach. Po rozmernych a na vystav-
bu nédroénych opusoch upttala v zdvereé-
nych néladovych bonbénikoch (Gabriel Fau-
ré Aprés un reve op. 7/1 a Vokaliza od Serge-
ja Rachmaninova) pévabnou exhibiciou
s dominujicou krésou ténu, hlbokym ci-

tovym vkladom a eleganciou.
Viaoimir Cizik

kych obltikov pitalo pozornost posluché-
¢ov. Za neustéleho pulzovania sa v dalSom
priebehu skladba zahustovala aZ dosiahla
prikro vyhrotené dynamické vrcholy, s na-
slednym upokojenim, akousi formou otdz-
ky. Ocareni posluchaéi prijali dielo a jeho
skveld interpretdciu s nadSenim.

Canticum od Iris Szeghyove]j uzavrelo
matiné - opaf v skvelej interpretécii. Sklad-
ba aj tento raz vychddzala z piana, ktorého
Sepot vestil barku, ktora sa taZivo a neod-
vratne bliZila. Vadilo, Ze celkovi liniu akosi
nésilne prerusovali pomerne asté pauzy,
¢im dochédzalo k istej dvojpdlovosti. Prie-
beh skladby vnucoval potom dojem, Ze au-
torka prili§ popustila uzdu svojej vynalie-
zavosti a do zna¢nej miery zabudla reSpek-
tovat posluchdfovu schopnost precitovat
jednotn liniu. Pocas skladby sme si klddli
otdzku, ¢i Szeghy dospeje k zmiereniu, na-
pokon sme sa dockali.

V rdmci programu ti¢inkovala aj klavirist-
ka Elena Letiianova. Patri k interpretom,
ktori s nadSenim a ldskou propaguju slo-
venski klavirnu tvorbu v zahraniéi. Pred-
stavila sa ako tlmo¢itelka dvoch opusov:
Blumentdlskeho tanca od Petra Zagara a Bo-
lero-blues od Iris Szeghyovej. U oboch bol,
pochopitelne, vyrazny rytmicky parameter.
U Zagara rytmické pulzovanie (asi v stlade
s ndzvom) malo do istej miery slovensky
,nddych”. Szeghyovej opus zacal netradié-
ne vyklepavanim ostindtnej rytmickej figa-
ry. Postupne sa k nej priddvali aj dalsie
vrstvy. Dynamicky obluk stipal, sadzba sa
zahustovala aZ dosiahla prikre, priam hys-
tericky vyznievajiice polohy, aZ sa prival zvu-
kov v zévere pretrhol. Ziskali sme presved-
Cenie, Ze interpretke sa podarilo predstavu
tvorkyne diela realizovat dostato¢ne prilie-
havo. Akoby sa svojim zaloZenim s charak-
terom a priebehom skladby dokdzala pre-
svedéivo stotoZnit... Viapimir Cizik
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UE niekolkokrit sme konstatovali dis-
proporciu medzi nistrojom s objem-
nym zvukom a malym priestorom v Mirba-
chovom paldci, kde sa v priebehu koncert-
nej sezény realizuji zndme nedelné mati-

né a najnovsie aj komorné podujatia Kul-,

tirneho leta. Tento problém azda najvy-
puklejdie vy¢nieval v stvislosti s matiné
16. méja. Dramaturgia do jeho programu
zaradila kvalitného trubkara, ¢lena orches-
tra SND a viacerych komornych zoskupe-
ni Cubomira Kamenského. Prierazny
zvuk tribky mnohondsobne predimenzo-
val koncertnu siefi aZ natolko, Ze posluché-
Covi zaliehalo v uSiach. Kamenského part-
nerkou pri klaviri bola sti¢asnd dokto-
randka VSMU Petra Adamova, ktord
okrem spoluprace s dychdrmi na Skole p6-
sobi aj ako pedagogitka na Cirkevnom
konzervatériu v Bratislave.

Kamensky prezentoval svoje kvality vo
dvoch skladbach, pre ktoré tvorcovia po-
vodne uréili ako sprievod sla¢ikovy orches-
ter. Ich dprava s klavirom nie je prave naj-
3tastnejsia a jej realizdtorom sa iste nehrd
najpohodinejie. V podani Kamenského od-

SFK v APRiLl

hvilyhodné dramaturgické kroky -

uvedenie Kanceliho 5. symfdnie, sloven-
skej premiéry Schénbergovho Koncertu pre
sldcikové kvarteto a orchester, vyborné inter-
pretatné vykony, priestor pre mladych
umelcov a k tomu in3pirujice umelecké
zédzemie v podobe dvoch vernisdZi, ktoré
sa stali uZ pravidelnou suc¢astou umelec-
kych aktivit SFK, zasliZene pritahuji po-
zornost.

Na sutaznej vystave Hudobné varidcie
Studenti katedry dizajnu FU-TU prezento-
vali svoje ndvrhy na plagit 49. KoSickej
hudobnej jari - vitazny ndvrh vidime na
titulnej strane bulletinu. Na druhej z nich
sme mohli obdivovat obrazy Natalie Palo-
taSovej réznorodého tematického zamera-
nia (od krajiniek cez rustikdlne vzory aZ po
moderné portréty), ktord tvori osobitou
japonskou technikou osibana, lepenim
zrydzo prirodnych materidlov.

Na prvy marcovy koncert (%. marca)
som sa te$ila od vydania informaéného
bulletinu o pldnovanej 35. koncertnej se-
z6ne SFK. Potuf dielo Gruzinca Giju Kande-
liho, jedného z najvyraznejdich skladatel-
skych osobnosti, uZ overeného ,klasika“
sti¢asnej hudby, je u nds ojedinelym hudob-
nym sviatkom.

5. symfinia, dielo vyZarujice obrovsky
emociondlny diapazén autora, vyjadreny

znel tak Koncert Es dur pre tribku H 7al
od Josepha Haydna a Koncert f mol op. 18
od Oskara Bohmeho. Na zaver podujatia
predniesol interpret Rustique pre tritbku
a klavir od franctizskeho skladatela minu-
lého storocia Eugene Bozzu. V3etky tri trib-
kové skladby mali spoloéného menovate-
Ia v invencii, v komunikativnosti a samo-
zrejme aj v poskytovani prileZitosti sélisto-
vi demons3trovat technické a muzikantské
kvality. Medzi vysledky technickej vyspe-
losti patr{ v3ak nielen spolahliva intonécia,
ktorou Kamensky disponuje, ale aj spek-
trum dynamickych odtienkov. V tomto
ohlade sme nenadobtidali presvedcenie, Ze
by boli vyéerpané vsetky moZnosti, ktoré
néstroj moéZe produkovat. Zavere¢nd sklad-
ba od Bozzu sa pouZitymi prostriedkami
nehlési k avantgardnym vybojom. Skér,
a myslim Gspe3ne, snaZi sa byt niladovym
bonbénikom, ktory m4 ziskat posluchaca
a hriaéovi umoznit z viacerych uhlov de-
monstrovat svoje umenie.

Kamenského partnerka Petra Adamo-
va sa predstavila aj sélisticky. Jedno z po-
slednych diel Fryderyka Chopina Noktfur-

bohatym, pestrym tematickym a harmo-
nickym materidlom, invencnostou v jeho
spracovani, meditdciou, vd3liou, majestat-
nymi formovymi kontdrami, zlomami
a kontrastmi vetkych druhov, osobitostou
indtrumentécie, prekvapujicimi sélovymi
vstupmi ¢embala (A. Li€kova) so zdmer-
ne infantilnou dikciou, akoby reminiscen-
ciami na , kusok chlapca, obsiahnuty v kaz-
dom muZovi“... Hudba silnd a rdznoroda,
ako Zivot sim. Umocnend vynikajicou in-
terpretaciou pod taktovkou Piotra Griba-
nova (Rusko), ktory opéft potvrdil svoju
doménu - vytvorit formovo studrzny ce-
lok pri zachovani detailnej sihry aj v takej
naroénej kompozicii.

Vzhladom na klti¢ové postavenie Kan-
celiho symfénie v dramaturgii koncertu sa
predchéddzajice skladby viedenského kla-
sicizmu javili ako ,predskokani®, ale aki!

Koncertné drie od W. A. Mozarta ,Vor-
rei spiegarvi, oh Dio" a najmi recitativ a 4ria
~Popoli di Tessaglia... “ KV 316 z pédia neza-
znievajl ¢asto a niet sa ¢o divit. Nie je vela
sopranistiek, ktoré zvlddnu ich extrémnu
technicki ndroénost a hlasovy rozsah
(v druhej z nich po g®*). Lahky, kristdlovo
gisty, vo vyskach ,3tihly” hlas mladej sop-
ranistky Alexandry Lubchanskej (Izrael)
s fascinujlicim mezza voce ndm nie je ne-
zndmy, prave naopak, po dvoch rokoch,

no E dur op. 62 ¢. 2 sa vyznacovalo seridz-
nym zvlddnutim faktdary, vyvdZenostou
a kvalitou interpreta¢nych parametrov,
teda tym, ¢o nazyvame vyspelym re-
meslom. Adamova sa nerozpakovala na-
plno otvorit klavir a tym zablokovala cestu
k tomu, aby posluchaé¢ nadobudol dojem
meditativne krehkej intimity.

Rozsiahle Soirées de Nazelless su repre-
zentativnou ukdzkou kompoziéného sna-
Zenia neokasicistu Francisa Poulenca. Su
suitou, ktorej sicastou je aj osem varidcii.
Aj ked svojou sadzbou nie st azda dosta-
to¢ne osobité a v mnohom smere priam
eklektické (citit v nich vplyvy viacerych
majstrov klavirnej literatiiry, o.i. Schuman-
na, Rachmaninova...) st nesporne klaviris-
ticky a posluchéésky vdaéné. Adamovd roz-
vinula Sirokd paletu ndlad, tvorivej inven-
cie, vychutnavania elegancie, vtipu, lyriky
i vd3ne. Svojou interpretdciou zanechala
velmi priaznivy dojem, ktory presvedéil
o kvalitnom $kolenti, ale aj vysokej profesio-
nalite v komornej hre, ako aj sélistickej
produkeii.

Viabimiz Cizik

kedy sme ju mali moZnost pocut na pdde
SEK, interpretacne este vyzretejsi, aj ked
v druhej koncertnej 4rii uz bolo citit uré¢iti
hlasovi tinavu.

85. symféonia D dur, jedna z PariZskych
symfénii, kompozi¢ne zaujimavé, uchu la-
hodiace svieZe dielo Josepha Haydna, vsu-
nuté medzi koncertné drie, interpretacne
trochu doplatilo na pozornost dirigenta,
venovani hlavne ostatnym skladbam.

Kazdy literdrno - hudobny vecer nesie
pecat osobitosti vzhladom na vyber poé-
zie, resp. prézy a hudobnych ,medzihier”,
do velkej miery determinovanych osob-
nym vkusom a umeleckym citenim akté-
rov. S tymito skutoénostami koreSpondu-
je zvytajne ,komorn4d“ éast podobne vnu-
torne naladenych posluchicov.

Program 9. marca v3ak vyvolal priam
masovi odozvu. Magnetom bola navsteva
zndmej osobnosti slovenskej kultiry Jna
Suchania, ktorého duchovna ¢innost, ale
urcite aj neobycajné verejne znidme Zivot-
né peripetie poslednych rokov vyvolali ta-
kyto neobyéajny zdujem.

Skutocnost, Ze Dopisy mladému bdsniko-
vi Reinera Mariu Rilkeho neéital herec, sa
logicky premietla do ,civilnej” atmosféry,
ktord podla mojho ndzoru velmi dobre
ladila s duchom rad skiseného poeta mla-
dému basnikovi Kapusovi. J. Suchan s hl-
bokou osobnou zaangaZovanostou timogil
Rilkeho ndzory o zmysle, nevyhnutnosti
umeleckej tvorby, o laske ako ,zodpoved-
nosti jednotlivea - zriet”, ale aj o povrch-
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nosti v dnesnej dobe a nevyhnutnom névra-
te k sebe samému vo vlastnom ,doslove”.

Vzhladom na jednoznaéne literdrny ak-
cent vefera hudobné vsuvky v podobe
Schubertovej Sondty A dur a Bachovej So-
ndty h mol pre husle a klavir boli Ivanou
PristaSovou (husle) a Eleonérou Skuto-
vou (klavir) vhodne timotené té, aby ne-
dominovali, ale naopak podpogovali intim-
nost a umeleckt hodnotu prézy vysokou
interpreta¢nou kvalitou a korelujtcim intro-
vertnym hudobnym svetom skladatelov.

Prvé Zast koncertu 11. marea sa niesla
v znameni violonZela. Pod taktovkou Mar-
ka Kadina (Rusko) so SFK uviedol Eu-
gen Prochac neobvykle aZ tri skladby pre
violonéelo a orchester: Dvordkov zadum-
Civy Klid lesa, preinstrumentovand ¢ast kla-
virneho cyklu Zo Sumavy a vZne, v stred-
nom dieli rozSafné Rondo g mol op. 94.

V Koncerte pre violoncelo a orchester ¢. 1
op. 136 od Dariusa Milhauda mohol este
v pln3ej miere uplatnit svoj zmysel pre cha-
rakterové nuansy s dérazom na hravost,
humor prvej ¢asti, autorom priznacne na-
zvanej Nonchalant, na hlboky ponor a zvu-
kové delikatesy disonantnej harménie
v druhej ¢asti Grave a na sarkastické, mies-
tami aZ cirkusové hudobné parafrazy v tre-
tej Casti Joyeux. Dobre si rozumel s dirigen-
tom M. Kadinom, ktory v orchestrdlnom
zvuku dokdzal zvyraznit inStrumenta¢né
finesy Milhauda.

E. Prochédc mi nevdojak pripomenul hos-
tovanie Gautiera Capugona na KHJ pred
dvoma rokmi - nie 3tylom interpretécie,
ale pridavkom. Opit t4 istd, prokofievov-
skym 3tylom sa honosiaca, brilantne kom-
pozi¢ne upravend (ktovie kym?) téma
2. Casti sldvnej Haydnovej Symfonie s ide-
rom tympanov.

Pomerne ¢asto na pédiu SFK zaznieva
Cajkovského hudba a tak méZeme vnimat
rozne, asto velmi odli3né zvukové ,zhmot-
nenie” jeho partitdr. Mark Kadin prisiel
s vlastnou interpreta¢nou predstavou Caj-
kovského 4. symfonie f mol op. 36. Bez vnu-
tornych vzruchov, romantizujicej agogic-
kej uvolnenosti a sentimentu. Namiesto
toho pokoj, hladké gradacie s plynulou
krivkou dynamického rastu a s vyzdviho-
vanim protihlasov, ¢im zastieral miestami
predsa len pridlhé Cajkovského sekvencie.
Najviac ma prekvapilo finéle, v ktorom
zdmerne potlaéil folklérny kolorit v zaujme
celistvosti hudobnej dramy. TakZe Cajkov-
skij opét inak, opét presvedéivy.

Mimoriadny koncert (18. marea) z tvor-
by Johanna Straussa st., jeho populdrnej-
gieho syna a Josefa Straussa, mohol milov-
nikom tohto Zanru pripomentit, Ze nielen
Na krdsnom modrom Dungji (zaznel ako
pridavok), ale mnoho dalsich menej zn4-
mych valéikov, poliek a galopov menej zné-

mych Straussov patri k hodnotnym kis-
kom romantickej lahkej muzy. Predohry
Indigo a Karneval v Rime, pochod Zivio
op. 456 od J. Straussa ml., Radetzkeho po-
chod op. 228, polka Oblitbend Annen op. 137,
Cinsky galop op. 20 a Galop vzdychov 0p.9
J.Straussast., u nds takmer nezname sklad-
by Josefa Straussa valciky Dynamiden op.
173, Mgj Zivot je ldska a radost op. 263, polky
Ohriovzdornd op. 269, Klebetnica op. 245
a polka - mazur Bellona op. 9%. Dramatur-
gicky v stlade s charakterom hudby bola
preferovand pestrost z hladiska striedania
autorov aj tane¢nych druhov.

Koncert interpretaéne gradoval. Z diri-
gentského rukopisu Zdefika Machacka
bola zjavnd skdsenost, pevne ohraniéujtca
mantinely, nepreptstajice ziaden extrém
a zaru¢ujice vkusnost vo v8etkych zlozkdch
interpretécie.

Posledny marcovy koncert (25. mar-
ca) bol pddou pre nemeckd romanticku
tvorbu. Zo scénickej hudby k Byronovmu
Manfredovi zaznela predohra op. 115. Dielo
interpretacne velmi ndro¢né, neobvyklé
v kontexte Schumannovej tvorby, kedZe je
takmer nepretrZitym stupfiujicim sa to-
kom hudby s filozoficko-tragickym cha-
rakterom bez vyraznejsich kontrastov. Di-
rigent Jerzy Swoboda viak zvysil zrozu-
mitelnost diela pre posluchicov tym, Ze
v jednotlivych dsekoch zvyrazrnioval rézne
strdnky hudobného procesu - plynuld dy-
namickd gradédciu orchestrélnej ,masy” &
vytahovanie jednotlivych ndstrojovych sku-
pin, kantabilnost sla¢ikov, ,preryvy“ ple-
chovych dychovych néstrojov a pod.

Schumannov Koncert pre klavir a orches-
ter a mol op. 5% je kmefiovym kusom re-
pertodru sndd kazdého klaviristu a prave
preto aj interpreta¢ne héklivy. V podani
Zuzany Stiasnej-Paulechovej vyznel vir-
tudzne, bez klaviristickej exhibicie, drama-
ticky, ale nie kf¢ovito, s neodmyslitelnou
Zenskou nehou. Zhodné vnimanie Schu-
mannovej hudby klaviristkou a dirigentom
bolo najcitelnejSie v 2. ¢asti, v dialégu kla-
vira a orchestra, kde napr. pri krdsnej téme
v skupine violon¢iel Z. Paulechovi tvorila
jednoduchy sprievod, vystupujuci z nené-
padnosti len v usekoch so zaujimavymi
protihlasmi v klaviri, ¢o v sélistickej hre nie
je vzdy samozrejmostou.

Tmavé orchestralne farby Brahmsovho
symfonizmu sa velmi dobre snubili s hlbo-
kou meditdciou a drasavym dramatizmom,
ktoré boli charakteristické pre Swobodo-
vo interpretaéné poriatie 3. symfdnie F dur
op. 90.

Vecer 1. aprila s neobvyklou dramatur-
giou - bez koncertantnej skladby, bol za-
merany na orchestralne suity Christopha
Willibalda Glucka, Edvarda Hagerupa Grie-
ga a Sergeja Prokofieva.

Stvoréastové baletnd suita ¢ 1 vznikla
vyberom baletnych tsekov z Gluckovych
opier Ifigénia v Aulide, Orfeus a Armida, kto-
ré upravil (zretelné aj z inStrumentécie)
podla ddajov v bulletine Felix Mottl. Diri-
gent Jakub Hrasa vyzdvihol graciéznost
(v 2. Casti Tanec blaZenych duchov z Orfea),
ale i zemity temperament (4. Cast Air gai
z Ifigénie v Aulide - Sicilienne z Armidy)
v trojdielnych reprizovych taneénych for-
méch so zretelom na $tylovost interpreta-
cie.

Vyborne nastudovand suita ¢. 2 op. 55
Peer Gynt od E. H. Griega bola J. HriSom
pretlmodend ako 4 vabivé hudobné ob-
razky. 1. cast Unos nevesty - Ingridin ndrek,
vnutorne pulzujica, ale zaroven zachova-
vajlica nendhlivost kantilén, orientdlny
kolorit Arabského tanca s peknym sélom
flauty a piccoly v tvode a detailne vypra-
covanym dialégom husli a violonéela (kon-
certny majster P. Sklenka a M. Orilek).
Vasniva 3. Cast Ndvrat Peera Gynta evoko-
vala az mahlerovsky zvuk (ne¢udo - 8 vio-
longéiel, 4 kontrabasy, 3 pozauny ...!). Suitu
uzavrela jemnd, poeticka Solvejgina pieseri
s vricnym spevom husli.

Casto hravana suita ¢ 2 z baletu Rémeo
a Jilia vidy zaujme kompozi¢nym maj-
strovstvom S. Prokofieva. Jednotlivé ¢asti
na seba nadvézuju charakterovo, tempo-
vo, prinasaju ziaduce kontrasty v logickom
slede, preto nerozumiem, prefo bolo po-
trebné vymenit v suite poradie 5.a 6. ¢asti
(Romeo a Jitlia pred rozhickou zaznela aZ po
Tanci antilskych dievéat).

Vyborn4 interpreticia, akceptujtca celd
Siroku vyrazovii 3kélu tejto hudby, vynasa-
juca na povrch zaujimavé orchestralne far-
by a hraésku brilanciu jednotlivcov aj or-
chestra ako celku, a to aj vo velmi rych-
lych tempadch, e$te umocnila umelecky
zdzitok z diela.

Na druhom klavirnom recitili Daniely
Varinskej zazneli dalie 4 klavirne sondty
Ludwiga van Beethovena: menej ,, populér-
ne” tri ,sestricky” op. 10 a klaviristami
obltbend Waldsteinskd C dur op. 53.

Tri sondty opusu 10 majd k sebe naozaj
blizko, preto bolo vhodné, Ze ich D. Varin-
ska uviedla spolu a ,zastresila” aj pribuz-
nym emociondlnym rdmcom. Interpreta-
cia obsahovala v3etky atribiity, ktoré som
vyslovila po jej prvom recitdli, preto sa
dotknem len niektorjch momentov.

V 1. ¢asti Sondty ¢ mol op. 10 ¢. 1 Allegro
molto-con brio bol koncepéne velmi dobre
rozvrhnuty a odstupriovany kazdy vrchol,
kontrast, detail v artikuldcii, a to vietko
prirodzene vyznievajuce, efektné, ale nie
afektované. Druhou ¢astou Adagio molto
opit potvrdila, Ze dokaZe vytvorit ,tazké”,
no pritom sidrZzné pomalé tempa. V soné-
tovej forme 3. ¢asti pokojne doznievali viet-
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ky celky napriek virtuéznemu tempu. Zau-
jal ma dualizmus razantne hranej hlavnej
témy a oproti nej mékkej vedlajSej témy,
ktory podporil dramatické vyznenie findle.

V Sondte F durop. 10 ¢ 2v nadviznosti na
charakter hudobného materidlu dominova;
la hravost, spevnost, v poslednej 3. ¢asti
Presto vtipnost navonok seridzne pdsobia-
ceho trojhlasného fugdta hlavnej témy a jej
nésledného motivického spracovania.

V Sondte D dur op. 10 ¢ 3 najviac vyniklo
vynaliezavé tvarovanie recitativnej 2. ¢asti,
v uréitych usekoch tazkopddne, ,placlivé”,
v inych jednoducho plyntica mediticia.
V ronde poslednej 4. ¢asti krdsne vyzdvih-
la harmonické bohatstvo Beethovenovej
hudby.

Po prestdvke nds cakalo velké prekva-
penie. Sme zvyknuti, Ze Waldsteinskd sond-
ta sa Casto interpretuje s vrcholom v 1. &as-
ti, vo velmi rychlom, pripadne este rych-
lejSom tempe s dramatickym akcentom.
D. Varinska z nej ,vytiahla” dplne iny roz-
mer. Kombinicia mierne rychleho tempa,
motorického pohybu hlavnej témy a pianis-
sima vytvorili tlment, tajomnd atmosfé-
ru, vplyvajicu aj na poetickd vedlajsiu té-
mu. Neobvyklé bolo aj rozvedenie. Zvole-
né tempo umoziiovalo viac gradovat na-
pétie v pripravnych dsekoch (hlavne vo
vstupnom a ndvratnom tseku rozvedenia)
a nasledne jednoduché stvdarnenie tematic-
kého materidlu v reprize s dramatickym vy-
ustenim aZ v kéde. Formovym vrcholom
sondty sa stala findlna 3. ¢ast s pastordlnym
charakterom a efektnym zrychlenim v za-

Vposlednych aprilovych tyzdrioch, ked
sme olakavali skor ,pdstne” obdobie
pred najva¢sim hudobnym sviatkom roka -
Kosickou hudobnou jarou, dostali moZnost
prezentovat sa mladi za¢inajiici umelci.

Je chvilyhodné, Ze najtalentovanejsi
a najusilovnejsi $tudenti Konzervatéria
v KoSiciach dostdvaji pravidelne priestor,
aby si svoje schopnosti overili na koncert-
nom poédiu oficidlnej hudobnej institicie
a ziskavali skdsenosti v spolupréci s diri-
gentom a orchestrom, ktoré st nevyhnut-
né pre hudobnu prax. Prirodzene, Ze rov-
nako ddlezit4 je aj spitnd viizba - konfron-
ticia pedagégov s umeleckymi vysledkami
prace a zadostufinenie voéi rodi¢om, ktorf
sice stoja v pozadi, ale v skutoénosti ich
velké asilie a obete sd hybnou silou a opo-
rou nddejnych talentovanych umelcov.

v
Sludenlshe

vere¢nom Prestissime s virtuéznymi para-
lelnymi oktdvami v pianissime hranymi len
pravou rukou.

Aj v druhom klavirnom recitéli D. Varin-
skej sa teda spdjalo hlboké pochopenie z4-
konitosti Beethovenovej hudby s interpre-
tafnou odvahou.

Skutoény hudobny ,bonbénik” nam pri-
pravila dramaturgia 22. aprila - sloven-
sku premiéru Koncertu pre sldcikové kvar-
teto a orchester, ktory Arnold Schénberg
v roku 1933 napisal podla Concerta grossa
op. 6¢ 7 Georga Friedricha Handela. V priam
idedlnej umeleckej konfrontécii bol uvede-
ny po Hiandelovom origindli a tak sme
vzbudil Handel v Schénbergovi.

Pod taktovkou Jerzyho Swobodu sa
v Handelovom Concerte grosse B dur op. 6
¢. 7 ako concertino predstavili huslisti Igor
Kargko (SR) a Nenad Milos (Srbsko - Cier-
na Hora), violista Walter Tresch (Svajéiar-
sko) a violoncelista Alfredo Persichilli
(Taliansko), vSetci pdsobiaci sélisticky
iv komornej hre. Vybornd sihra, vyvize-
ny zvuk kvarteta, dékladne vypracovand
hierarchia medzi sélistami a komornym
slacikovym orchestrom podla zdvaZnosti
tematického materidlu, precizny general-
bas (¢embalo, violonéelo, miestami aj kon-
trabas), vyraznd artikuldcia hudobného
procesu, svizné tempd a duch zaruéili pozi-
tok z Handelovej hudby.

V eSte vialsej miere mohlo suverénne
ovlddanie svojich ndstrojov kvarteto preu-
kédzat v Schénbergovom Koncerte pre sladi-
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Na prvom z nich velmi talentovany a uz
aj technicky zdatny klavirista Peter Duch-
nicky (z triedy J. Debreovej) vkusne inter-
pretoval Variations sérieuses op. 54 od
F. Mendelssohna Bartholdyho. V 2. roéni-
ku $tadia zvlddnut tento ,tvrdy orieSok”
(a to popri §ttidiu kompozicie a hry na flau-
te) je skuto¢ne uznaniahodny vykon.

Absolventskymi vykonmi sa predstavili
dvaja trubkadri z triedy P. Sldvika, ktorf uz
na koncertoch a sitaZiach viacndsobne
potvrdili opravnenost reprezentovat skolu.
Aj ked sa tentokrat nevyhli drobnym ,,chy-
bitkdm krdsy” - Mikul4a§ Duranka pre
vysokt technickd nadro¢nost Koncertu pre
trubku a orchester op. I8 od O. B6hmeho
(orchester suplovala klaviristka V. Sam-
borska), Pavol Jefio mal malé kolizie v su-
hre s orchestrom pre poziciu, z ktorej ne-

kové kvarteto a orchester. Ak sme ocakavali
charakteristickd disonantnt hudobnu reg,
¢akalo néds prekvapenie. Neslo v3ak o trans-
kripciu Hidndelovho diela pre rozsireny or-
chester (symfonicky orchester s bohatym
zastpenim bicich néstrojov a namiesto
¢embala klavir, samozrejme, bez general-
basového charakteru - oba party precizne
nastudovala A. Li¢kova). Schonberg zacho-
val podstatu hudobnej formy a faktiry (za-
ujimavé fugato v 1. ¢asti), s¢asti aj melodic-
kého materidlu a neofakdvane aj lahkost,
svieZost charakteru Handelovej hudby, aj
ked vyrazovy svet Schonberga bol podstat-
ne 3ir3i. Vyraznou mierou viak zasiahol do
ostatnych zloZiek hudobnej reéi, akoby
Héndelovu hudbu tlmoéil cez prizmu hu-
dobnych suvislosti 20. storo€ia, podstatne
rozdirujliicich mozZnosti vyuZitia kvarteta
enormnymi narokmi na spésob hry a jeho
vyraznejSim sélistickym preferovanim.
V harménii sme mohli obdivovat , prelie-
vanie” ¢istych hiandelovskych barokovych
stizvukov do rdzne vystupriovanych diso-
nancif a opaéne (najmé v poslednych dvoch
¢astiach) vo formovych vrcholoch. Schon-
berg sa v koncerte prejavil tieZ ako majster
inStrumentécie a gradicie (typické accele-
rando v zdvere findle).

KedZe menované skladby boli centrom
koncertu, do druhej polovice dramaturgia
zaradila skladbu s nendroénym hudobnym
materidlom vaésinou figuratného charak-
teru s jednoduchym spracovanim, optimis-
tickd 28. symfdniu C dur KV 200 od mladé-
ho Wolfganga Amadea Mozarta.

JANA BOCEKOVA

videl na dirigenta v Haydnovom Koncerte
pre tribku a orchester Es dur, ich interpre-
ta¢né kvality - krdsny obly tén Duranku
hlavne v pomalej Casti, technické dispozi-
cie a muzikalita oboch - svedé¢ia o umelec-
kej pripravenosti a o vybornej trovni vyu-
¢ovania na tomto ndstroji. Symfonicky
orchester Konzervatdéria v Kosiciach
viedol jeho byvaly absolvent pdsobiaci
v DJZ v Pre3ove Adridn Harvan.

Slacikové oddelenie prezentoval Luka§
Szentkereszty, Student 5. ro¢nika z triedy
M. Kyjovského, Koncertom pre husle a or-
chester e mol op. 61 od F. Mendelssohna
Bartholdyho. Napriek ob¢asnym intonad-
nym nepresnostiam zaujal vyrazovo dife-
rencovanou hrou a dobrou spolupricou
s orchestrom.

Standardny vykon orchestra sa zmenil
na vynimocéne zaangaZovany pri interpre-
tacii diela spoluZiaka - skladatela, absol-
venta Vladislava Sarigského (z triedy N.
Bodndra). A. Harvan vyborne nastudoval
toto technicky, ale hlavne vyrazovo ndroé-
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né Nuen pre symfonicky orchester, soprdn
a klavir. Interpretacné nadsenie vzbudila vy-
razovd sila a adernost diela, ale aj kompo-
zi¢na praca, umozZiiujtica vyniknit jednot-
livym néstrojovym skupindm velkého sym-
fonického orchestra, najviac plechovym
dychovym, bicim néstrojom, spevu (kristé-
lovo ¢isty, emocionédlne nabity s&pran Mi-
chaely Su3inovej (z triedy L. Somorjaio-
vej) a klavira (citlivo kreovany sprievod
autora V. Sarisského).

Skladba vo volnej forme s velkorysymi
kontirami, extrémnymi kontrastmi, pohy-
bujica sa medzi polohami neobycajnej
nehy a hlbokého vyznania v dsekoch pre
spev a klavir a prudkosti, vybudnosti or-
chestrilneho tutti, melodicky invenéna,
indtrumenta¢ne farebnd. Emociondlnym
svetom boli determinované aj dalsie kom-
poziéné prostriedky: ¢istd, transparentnd,
ale vynaliezavd harménia postupne ,,me-
niaca tvar" aZ k drsnym disonancidm, jas-
néd motivickd praca vyudstujica do techniky
modelov, alebo ak chcete, malej aleatoriky
pri kulmindcii napétia, in§trumentaény vy-
voj (napr. tsek, kde dve samostatné na-
strojové skupiny postupne stieraji hrani-
ce, az nakoniec splyni pri spracovani [udo-
vej piesne Dynom, ddnom...).

Patrilo by sa povedat, ze skladba Nuen
sved¢i o velkom talente niddejného mladé-
ho slovenského skladatela, ale ja v nej ci-
tim ruku majstrovského kompoziéného
rukopisu.

Druhy 3tudentsky koncert bol so samot-
nou SFK. Mirko Krajéi pocas celého vede-
ra viedol orchester decentne, uhladene, nie
prili§ vyrazne, s cielom nechat vyniknut
mladych sélistov (Skoda len, Ze rusili nela-
diace lesné rohy).

EvaStefikova, Cerstvé vitazka tohtoroé
nej SSKSR z triedy A. Trnovej, sa v Koncerte

pre flautu a orchester Z. 1 G dur, KV 313 pred-
stavila ako kultivovana interpretka s mak-
kym ténom, so zmyslom pre tvarovanu
klenbu a oblé zakon¢ovanie kaZdej hudob-
nej frazy a s duchapritomnostou, tak po-
trebnou pre sélového hraca (suverénne po-
krafovala po malom pamitovom vypad-
ku v 3. Casti).

Na umeleckom raste Petra Bergera sa
prejavuji skisenosti, ktoré ziskava v 5D
ako solista. Obe tenorové arie - z Donizet-
tiho Ndpoja ldsky a Cileovej Arlesanky - mu
umoznili vyrazovo aj dynamicky efektne
tvarovany umelecky prejav, ¢o je jeho silnd
stranka.

Dalsi Mozartov Koncert pre husle a or-
chester &. 3 G dur K. 216 interpretoval Maro§
Potokar z triedy K. Petrécziho s intonad-
nou istotou, emociondlne vyrazne, s odli-
$enim hudobného charakteru jednotlivych
tém, najevidentnejsie v ronde, s dobre vo-
lenymi tempami v3etkych &asti.

Zéver koncertu s ¢asovym presunom do
20. storocia k tvorbe ceského skladatela
J. Pauera patril opat MikulaSovi Duran-
kovi, ktory Koncert pre tritbku a orchester
interpretaéne dobre pochopil a prispésobil
sa drsnému, disonantnému, dramatické-
mu zvuku aj jasnym prieraznym ténom
tribky. Dobre zvlddol vysoké ndroky na
techniku hry a vytvoril tak efektny zdver
vydareného koncertu.

Oba koncerty poukdzali na vysledky
umeleckej spoluprace Studentov a profeso-
rov Konzervatéria v Kosiciach. Kto cheel,
mohol sa osobne presved¢it, pripadne tak
mozZe urobit na niektorom z nasledujicich.

Ked sme uZ pri $tudentskych koncer-
toch, ned4d mi nespomentit este jeden, kedy
naopak Konzervatérium v KoSiciach po-
skytlo priestor na prezenticiu mladym
hudobnikom z inej krajiny a navyse s tiplne

odlidnym hudobnym zameranim nez sa
Studuje na tejto alma mater.

Dva folklérne sibory z Bieloruska sa
zastavili v KoSiciach cestou na medzindrod-
ny folklérny festival Staré ndty mladych
strin Eurdpy.

Na hudobne zameranom gymnéziu
v Minsku sa sformoval a pdsobi cimbalovy
orchester Vasilki, ktory vedie a na bajane
sprevddza umeleckd vedica Jelena Bori-
senkova. Na typickych bieloruskych ludo-
vych nastrojoch, 7 malych cimbaloch, umoz-
fiujicich hru vo velmi rychlom tempe s cha-
rakteristickym dozvukom (st bez timiace-
ho zariadenia), sme si vypoculi bieloruské
udové piesne, niektoré vo velmi zaujima-
vej Uprave. Diev¢atd hrali, spievali s nadse-
nim a aj mimikou vyjadrovali svoju radost
z hry.

Druhy stibor - Balamuty - tvoria Stu-
denti univerzity kultiry z toho istého mes-
ta. Stibor pestrejsi indtrumentaéne - malé
cimbaly doplfiaji husle, bajany, pi3talka,
klarinet, bicie a basové balalajka - s troma
spevdkmi umelecky vedie Valentina Tram-
bitska. Kmeriovy repertodr opat tvorili bie-
loruské ludové piesne, ale pre toto obsa-
denie mali pripravené aj Gipravy piesni inych
narodov: ruskd, ukrajinskd, rumunsku a,
samozrejme, slovenskd. Interpretacné na-
sadenie (zvla$t prvej cimbalistky a spe-
vacky), jedine¢ny ludovy kolorit a spontan-
nost celého stboru aj ich umeleckej vedd-
cej strhli aj na vdznej hudbe odchovanych
konzervatoristov.

Pre¢o ma vystipenie bieloruskych folk-
lérnych stiborov tak zaujalo? V prvom rade
pre Specifickost tejto ndrodnej hudby, pred-
sa len svojrdznej, odlidnej od ,sovietskej”,
ktora bola zmesou mnohych ndrodnost-
nych prvkov, predkladand a podkladana
ako jednotnd. A eSte pre vztah mladej ge-
nerdcie, ktord hudobne vychovdvame
k folkléru vlastného naroda a ostatnych
krajin. Pre otdzky, ktoré mi ich vystipenie
obnovilo v mysli: moZnosti pestovania au-
tentického folkléru na Slovensku; vyhody
a nevyhody world music, vzdjomnej kom-
bindcie prelinania ndrodnych prvkov, kto-
ré tu vzdy boli, st a budd, ich dalsi vivoj ...

JaNA BocekovA

Porota Ceny Dominika Tatarku a Konzervativny institdt
M. R. Stefénika uZ po desiaty raz udelili vjroéni Cenu
Domtnika Tatarku. Za rok 2003 bola priznand vy-
tvarnikovi, pedagégovi a esejistovi Rudolfovi Filovi
za knihu dvah o vytvarnom umeni Cesta. Sicasfou tohto
prestizneho ohodnotenia bola Osobité cena, ktort pred-
stavuje 21. sondta pre klavir s podiitulom Otdazky bez
odpovedi od llju Zelienku, venovand R. Filovi. Ohlésil ju
&len Poroty D. Tatarku Daniel Fischer, ukazku - &asf zo
skladby uviedla na slévnosti Magdaléna Bajuszové. Na
snimke je oceneny R. Fila s |. Zeljenkom.
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Zrodenie

ZNOVUZRODENIA

ola to premiéra ako ktordkolvek ina.

S tajuplnou, trochu napétou atmosfé-
rou ofakdvania. So sistredenym publikom,
mierne strémovanymi uéinkujicimi...
V bratislavskom Velkom evanjelickom kos-
tole a.v. na Panenskej v predvelkono¢ni
nedelu %. aprila bola koncertne uvedend
opera Znovuzrodenie od Vitazoslava Kubié-
ku. Dielo najskor prebehlo v niekolkych
predvedeniach slovenskymi mestami
(v Spisskej Novej Vsi, Poprade, v bratislav-
skdch Castiach Raca, RuZinov), aZ vyvrcho-
lilo oficidlnou sldvnostnou ,,promotion®.
Udalost - dé sa povedat - ni¢im osobita.
Predsa v3ak, po jej zavf$eni sa odrazu vy-
rojilo niekolko otdzok. Na adresu kompo-
zicie, ktord sa svojim obsahom a zamera-
nim celkom vymyka z rdmca ndsho dnesné-
ho, komerciou prespikovaného milieu, na
adresu autora, Cerstvého pitdesiatnika,
ktory sa na svojej tvorivej ceste dopraco-
val do akéhosi zmierlivého zatisia, duchov-
nej enklavy, ktord formuje, preduréuje
a zdroveti syti jeho estetické a tvorivé po-
stoje. Teda, o ¢om je tdto opera? Pytame
sa skladatela, ktory, definujic jej fabulu,
odpoveda “... Je o nds. O tom, aki sme, aki
by sme mohli a mali byf. O tych, ktori nds
cheu pretvorit na svoj obraz a vziat ndm srd-
ce, vlast, blizkych, aj dusu...”

Skladba (150. autorov &islovany opus),
tento ,pribeh dievéata, ktoré pomocou
priatela Petra ndjde skutoény zmysel Zivo-
ta“ je Utvarom pozostdvajicim z 11 obra-
zov. Na ich ploche sa pozvolna, postupne
rozvija dej, opierajici sa o sujet vypoZita-
ny a transponovany z Pisma. Kubicka tak
pokraduje v nasttipenej ceste, kedy, poéntic
rovnako rozmernym a tieZ ndmetom pri-
buznym opusom - operou (Evanjelium pod-
la Lukd$a), upozornil na svoju taZiskovi
orientdciu, nasmerovani k vy$8im zénam
duchovna. Aj recou, pouZitymi kompozié-
nymi prostriedkami hovori Znovuzrodenie
o konstituovanom jazyku, v ktorom autor
eite umocriuje svoj vztah k overenym hod-
notdm, k istym asketickym Struktiram,
lapiddrnym motivom, schopnym jasne,
v priam symbolickych hodnotich formu-
lovat myslienky. Volba interpretaéného
aparétu je podobnd - okrem Styroch sélo-
vych partov (Maja, Peter, Anjel a Rozpra-
vac/Diabol) velky priestor ponechdva mie-
Sanému zboru s epizédnym dokreslovanim
husli a organa. Nastudovanie a predvede-
nie, tak ako som ho vnimala v ono nedel-
né popoludnie, bolo na nanajvy3 imponu-

jucej drovni. Okrem jediného profesiona-
la, Sarmantrného Ladislava Neshybu, an-
sdmbel - vritane zboru Anima Cantan-
da, pozostaval z mladych adeptov, (speva-
ci: Méria Koledové, Eva Surcové a Mar-
tin Mikus, huslista Jan Kruzliak a orga-
nista Daniel Simonovi€). O slubnych
umeleckych ambicidch svedéil vklad talen-
tovaného Adridna KokoS8a, ktory cely
projekt nastudoval a precizne viedol.

To je asi tak struénd charakteristika.
Predsa sa v3ak vrdtim k pofiatoénému slo-
vu, ktoré evokuje niekolko otdzok. Pria-
mo autorovi Vitazoslavovi Kubickovi.

Najskérazdana tému zvoleného Zanru,
utvaru opery, ktory nie je prave na vy-
slni autorskych pozornosti. Dnes sa,
z celkom pochopitelnych dévodov
skladatelia venuji najmi komornej
tvorbe. Napriek solidnemu poétu skla-
dieb v tejto oblasti opakovane si sa vra-
til do terénu hudobnodramatickej spis-
by...

Komorni hudbu som pisal aj ja hlavne
z praktickych doévodov. Po skondeni §tidii
som bol prvych 10 rokov zamestnany v roz-
hlase, po prevrate roku 1989 som odisiel
na volni nohu zaloZil som si vlastné na-
hravacie §tadio, tak som mal k hudbe &o
najbliZsie a ziskal som relativny dostatok
¢asu na komponovanie. Po ¢ase, asi z pocitu
stereotypu komponovania komornej hud-

by, som pocitil vniitornd potrebu pustit sa
do niecoho vidsieho, rozsiahlejSieho. A to
aj napriek tomu, Ze som nemal zdruku
predvedenia. Tak sa vlastne zrodila maja
prvd myslienka na operu. V priebehu pré-
ce na Evanjeliu podla Lukdsa som konzulto-
val s dirigentom Maridnom Vachom, kto-
ry ma v mojich odvdznych planoch velmi
povzbudzoval a ktory mi napokon aj sklad-
bu premiéroval. Predviedol ju koncertne
a od toho momentu sa odvija aj moja pred-
stava ,oratoridlneho” spdsobu predvede-
nia. Tato skisenost ma upozornila aj na
fakt, Ze ak skladatel vytvori“klasicky" pro-
jekt, v sti¢asnosti so svojou operou nemé-
ze oCakévat viac neZ 6-7 repriz. Vdaka M.
Vachovi sa Evanjelium stretlo s Gspechom
na zdpadnom Slovensku. Skladbu si vdaka
velkému zdujmu vypoculo ovela viac po-
sluchdcov, neZ by som mohol ocakivat na

Vitko Kubicka s manzelkou Gabikou.

predvedeni v kamennom divadle. Maridn
Vach bol pri spoluprici so skladatelmi zvyk-
nuty na to, Ze chodili na jeho skisky, zasa-
hovali mu do koncepcie, do predstav.
V mojom pripade to tak nebolo, spolahol
som sa natiho a vysledok bol viac nez uspo-
kojivy - a myslim, Ze obojstranne. To bol
impulz k tomu, Ze som dostal chut praco-
vat na dalSej opere. V jej pripade som viak
uZ komunikoval s celkom inym siborom
aj dirigentom, mladym nddejnym Adrié-
nom KokoSom. Spolo¢ne sme ,postavili”
zbor, obaja sme sa priebeZne z novych sku-
senosti a podnetov u¢ili, velkou oporou
nam bol profesionélne vyzbrojeny, kreativ-
ny L. Neshyba, skvely spevik a herec, kto-
ry s patriénou ddvkou humoru dokéze ro-
zohrévat scény, in3pirovat spoluhracov...
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Poculasom obe tvoje kompozicie, ktoré
suspriaznené nielen duchovne a nime-
tom, ale maju aj rovnaké ¢ podobné
kompozi¢né a estetické vychodiska. Ich
forma mi pripadne skér aditivna,
podriadena hebkym aZ éterickym vo-
kdlnym pradivam. V dejovej linii, aj
ked je jasne urena a konturovana, mi
predsa len chyba vyraznejsie artikulo-
vany dualizmus, vypuklejsi dramatic-
ky néboj. S tymito prvkami opera ako
utvarv kaZdom historickom obdobi po-
cita...

Tisicrodie, storacie, ktoré prezivame, ndm
prinasa spédjanie rozli¢nych 3Stylov a roz-
manitosti. Opera presla v historickom
vyvoji mnohymi modifikdciami. VZdy som
chcel, aby moje skladby mali obsah, aby
reflektovali uréity svet... Bez ohladu na
zvolené obsadenie, formu ¢i hudobny
druh. Pre miia je ddleZity ,zostup“ do hib-
ky. Poétvajme napriklad Sansény, alebo
zdanlivo jednoduché piesne, trebars Jar-
ka Nohavicu. Maji Strukturovanii hibku,
myslienku & posolstvo, ddvaju priestor na
rozmyslanie...

V pripade oboch spominanych skladieb
sa nevzddvam ndzvu ¢i definicie opera.
V tejto, teda koncertnej a nie javiskovej po-
dobe, snid je ochudobneni celostnd ima-
gindcia posluchéda préave o ten scénicky vi-
zudlny rozmer, ktory sa neodluéitelne
s operou spdja. Znovuzrodenie, tak ako

bolo teraz predvedené, je akymsi ,zostri-
hom" do suity, opernej suity. Musim pri-
pomeniit, Ze aj v tomto redukovanom tva-
re bolo pocitané s istymi scénickymi nd-
znakmi akcii, rovnako s vytvarnym do-
tvorenim, kostymami, ktoré ddvtipne
symbolizuju situdcie, epizddy, postavy. Na-

Zlava: L. Neshyba,
K. Smetanova, A. Kokos.

Z vystupenia.

pokon sme to v3etko eliminovali a ogtali
sme pri ,civilnom” predvedeni.

Zd4 sa, Ze si nateraz nasiel svoju tvori-
vii doménu prive v takychto syntetizu-
juicich tvaroch inspirovanych zhod-
nou ideou. Mieni$ dalej pokracovat,
rozvijat ich?

Prizndm sa, dno. Tato oblast je pre miia
stile vzruSujicou a stdle novou skiisenos-
tou. Samotnd prdca s nimetom, s textom,

cely kompozi¢ny proces, napokon dotva-
ranie a koordinovanie s interpretmi, vzéc-
ne su reakcie publika. Na miestach, kde
boli jedna aj druhd skladba predvedené,
som sa nestretol s apatiou, nezdujmom,
vlaznym prijatim, skér so Zivymi a tprim-
nymi reakciami a odozvami. M&j novy za-
mys3lany projekt je pre miia s velmi pritaz-
livou témou, ide o osobnost a historické
stivislosti spojené so Zivotom a posobenim
Martina Luthera.

VSimlismesi,Ze najméi v poslednych ro-
koch sa priam geometrickym radom
mnoZia rézne umelecké aj ,,umelecké“
diela, ktoré sa indpiruji duchovnouale-
bo priamo religiéznou tematikou.
V mnohych pripadoch sa stretivame
s i¢elovym, médnym, komerénym ma-
névrom autorov, s profanovanim az
zachiddzanim za hranicu vkusu...

V tvorbe, ani v privitnom Zivote som sa
nikdy nenechal zldkat médnymi pridmi.
Vzdy som sa snazil o to, aby moje skladby
mali isty obsah, vypovedni hodnotu.
V Zivote som presiel, asi ako kaZdy, niekol-
kymi etapami. V sti¢asnosti som nasiel,
najmi vdaka podpore mojej manzelky
Gabiky, pokoj a vyrovnanie v duchovnej
oblasti. Myslim v3ak, Ze to, kam ¢lovek vo
svojom vnutri a svedomi dospeje, je kaz-

dého intimna vec. Duchovné pocity, ktoré
mém, mi dala viera. Nemam prévo sudit.
Myslim, Ze nezéalezi na téme, po ktorej tvor-
ca siahne. ZdleZi na zdmere, s akym je die-
lo vytvarané...

PriprAVILA LYDIA DOHNALOVA
SNiMKY MiLO§ SMETANA
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PrAZskE PREMIERY 2004
...Staré a nové mend“

Neprehliadnutelnou udalostou tejto sezény bola prehliadka siicasnej Ceskej hudby
- cyklus Siestich koncertov v prazskom Rudolfine 14. - 19. marca. Dramaturg podujatia Viclav
Riedlbauch (riaditel Ceskej filharmonie) zostavil programy vylucne z prazskych premiér diel 25 Ceskych
skladatelov, a to nielen tych ,,zndmych“ a ,,osvedenych®, ale i mladych, podla ddtumov narodenia
mozno povedat ,zacingjiicich“. To napokon sluboval aj podtitul prehliadky: ,,...staré a nové mend ",
Vyisledkom bola zaujimavd konfrontdcia najroznejsich smerov, kompozi¢nych pristupov
a rieSent, ktord oprdvriuje oznacit sicasni Ceski tvorbu privlastkom pestrost.

I_Ioci sa vykony stborov a sélistov vy-
razne podielali na vyzneni (ale, Zial, aj
,nevyznen{“) premiérovanych diel, neboli
hlavnym kritériom hodnotenia jednotli-
vych koncertov. Napriek tomu ich nemoz-
no prejst mléanim: to, ¢o je potrebné vy-
zdvihnidt a ocenif u v3etkych interpretov,
je odvaha vystipit na pédium s progra-
mom, v ktorom nebolo jedinej skladby,
ktord by bola preverend ¢asom, ¢o by moh-
lo byt zdrukou tspechu. Publikum si ale
zjavne na Ziadne takéto ,zaruky” nepotr-
pelo. Jednoznaény tspech prehliadky po-
tvrdili nespocetné a nekonéiace (hlavne ne-
oficidlne) diskusie zd¢astnenych o smero-
vani stifasnej tvorby, o jej ndrokoch,
0 hudobnom krésne...

Severodeska filharmoénia Teplice
a dirigent Charles Olivieri-Munroe otvo-
rili prvy koncert cyklu (1%. marca) Zabud-
nutymi poviedkami od Jifitho Pazoura
(*1971) z roku 2003. Tento pétéastovy cyk-
lus s jasnou formovou stavbou a nekom-
plikovanou $truktdrou vznikol, podla slov
samotného autora, ako spomienka na jeho
zazitky z detstva, Ziaden konkrétnejsi
program sa vSak na hudbu neviazal. Lyric-
ku atmosféru tohto diela vystriedal virtuéz-
ny Koncert pre tritbku a orchester od Jana F.
Fischera (*1921) z roku 2003, v ktorom
solista Miroslav Kejmar ohtril poslucha-
¢ov nielen perfektnym zvladnutim technic-
ky mimoriadne niroéného partu, ale aj
krdsnym ténom, hrou s farbami, zmyslom
pre vystavbu Siroko klenutych lyrickych
kantilén... Koncert ako taky moZno zara-
dit medzi ,klasické“ trojéastové koncerty
(Allegro - Moderato - Allegro), na ktory si
viak mdZu trafnut len ti najlepsi. Ivo Bldha
("1936) zvolil pre skladbu pre klavir a or-
chester z roku 2003 nézov Ornamenty, ale
ocakavat a hladat v diele nejakd ozdobnost,
v tradiénom zmysle slova, nebolo tym pra-
vym kld¢om k pochopeniu diela. Bldha

potial ,ornament” ako elementarny zaklad
pre celkovii vystavbu skladby. Sélovy kla-
virny part bol zvereny Danielovi Wiesne-
rovi. Ziver koncertu patril Martinovi
Smolkovi (*1959) a jeho dielu Remix,
Redream, Reflight z roku 2000. Nazov po-
sluchida tentoraz usmerfioval spravne: re-
mix bol zmesou ,rozstrihaného® a ,,pozlie-
paného” materidlu historickej hudby, pre-
stupovany & ,premeneny snenim® (red-
ream), glissandami dychov. Nakoniec toto
dianie vystriedala vzletnost (reflight) sl4éi-
kov, obohatenych o $tvrttény.

Dalgie $tyri premiéry uviedol Komor-
ny orchester Berg s dirigentom Petrom
Vriablom (15. marca). Symfonia ¢ 4 pre
sldciky od Josefa Ruta (*1926) z rokov 1995
- 1996 bola dielom, pod ktoré sa najvyraz-
nejsie podpisala mimoriadne slabé inter-
preticia. Tazko ju teda zhodnotit; vietky
Styri ¢asti bolo treba doslova pretrpiet.
Orchester sa nastastie trochu pozbieral pri
minimalistickej predohre pre orchester
zroku 2003 Ludwigarium od Adama Kle-
mensa (*1967). Autor sa in3piroval motiv-
mi z Beethovenovych skladieb, odtial ten
ndzov diela. I8lo viak naozaj len o prvotnu
inSpirdciu, skladba rozhodne nestraca zmy-
sel ani vtedy, ked v nej poslucha¢ Beetho-
vena nehladal a jeho motivy nedesifroval.
Napokon, to ani nebolo cielom. Zbyn&k
Matéja (*1958) napisal Secret Life pre ko-
morny orchester v roku 1994 na objednav-
ku Holland Dance Festival, v rdmei ktoré-
ho sa v Haagu uskutoénila i jeho premié-
ra. Ani prazské uvedenie sa neobislo bez
povodnej choreografie Martino Miillera -
zdznam bol premietany na platno. Vyme-
ny roli, ked hudobnici museli hrat podla
tane¢nikov, sa dirigent Peter Vrabel zhostil
dobre a vysledkom bolo posobivé dielo,
z ktorého bola zjavnd démyselnd prepoje-
nost hudby a tanca dand spolupracou skla-
datela s choreografom. Filmové pldtno sa

vyuzilo aj pri poslednej skladbe - koncerte
pre violu a sla¢ikovy orchester s klavirom
s nazvom Astrophonia z rokov 1998 - 2002
od Krystofa Mafatku (*1972). Celd pro-
dukciu najlepsie vystihol autor: ,,Dve asti
ako dva hlboké pohlady do vesmiru. Cas,
priestor a tajomstvo existencie skrze hud-
bu.” Koncert venoval skladatel manZelke
a interpretke diela Karine Lethiec.

Obe polovice tretiecho koncertu (16.
marca) mali jasne dand dramaturgiu.
V prvej ¢asti ju tvorili skladby vyuZivajtice
esprit a vtip v hudbe, v druhej zase sklad-
by duchovné. V oboch pripadoch sice
s vonkaj3ou jednotnosfou, ale vnitornou
realizdciou tplne odlidnou. Divertimento ¢.
1 pre sldciky , Pdvie pero® z roku 1979 za-
znelo v podani stiboru Solisti di Praha
(umelecky vedici Boris Monoszon). Jan
Malek (*1938) ani v tomto diele neupustil
od svojej zaluby vo folklére a hlavne v hud-
be minulosti a jeho Divertimento je vskut-
ku priezraénym a zdbavnym dielom. Jed-
notlivé ¢asti - farby pavieho pera - vidy
strieda a prep4ja Pavana. Uplne inymi
prostriedkami pobavil publikum Marek
Kopelent (*1932) svojim Concertom galan-
te pre hoboj a komorny orchester Pdar mi-
niit s hobojistom z roku 1972. Ironizuje tra-
diént formu koncertu, maximélne vyuZi-
va farebné moznosti sélového hoboja
a néstrojov orchestra (vratane deformadcie
zvukov), od interpretov vyZaduje aj herec-
ka akeiu (sélista galantne vyzyva k hre jed-
notlivych hracov i dirigenta). V skladbe je
»zaifrovand” aj doba vzniku: pred zédve-
rom sa ozve rusky ,kazafok”. Dielo sa vo
svete hralo uZ niekolkokrat. Prazska pre-
miéra bola zverend siboru Ensemble 21
s dirigentom Jakubom Hréiom, sélovy
part Vilémovi Veverkovi. V druhej polo-
vici koncertu uviedol PraZsky filharmo-
nicky zbor dve velké duchovné diela -
kantdtu pre zmieSany zbor a capella na li-
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turgické texty svitodusnej doby Laudate
Dominum, omnes gentes z roku 1983 (rev.
1991) od Zderika Sestdka (*1925), Psalmi
(Zalm 5, 13 a 6) pre mezzosopran, bary-
tén a zmieSany zbor z roku 2002 od Jose-
fa Mareka (*1948) a stru¢nd, mimoriadne
posobivi (v liturgickom kontexte bez prob-
lémov pouZitelnti) om3u pre zmie§§n§/ zbor
a organ podla gregoridnskeho cherdlu Mis-
sa orbis factor z roku 2003 od Mikuldsa Pi-
fiosa (*1976). Interpretdcia zboru pod ve-
denim Jaroslava Brycha bola vskutku
ukdzkovd a k celkovému vyzneniu diel
prispeli aj sélisti z radov zboristov (mezzo-
sopranistka Daniela Demuthova a bary-
tonista Tom4$ Hanzl). Om3u na organe
sprevadzal Ales Barta.

Vecer 17. marea sa niesol v tradi¢nej-
Som duchu. O bezproblémovi interpreta-
ciu diel prvej polovice sa postarala Filhar-

rd nepotrebuje Ziaden komentér. Dve ora-
térid Ivana Kurza (*1947) pre sdla, recitd-
tora, zmieSany zbor a orchester - Velkd ocis-
ta z roku 1995 a Nddej z roku 1996 - vy-
plnili druht polovicu koncertu. St sti¢astou
velkého cyklu Styroch oratérii Na konci
¢asov, napisaného predovsetkym na texty
maridnskych zjaveni, ktoré sa udiali v 20.
storodi. Oratérid nastudovala a dirigovala
Miriam Némcova, sélové party predniesli
mezzosopranistka Yvona Skvérova, bary-
tonista Roman Janal a recititor Rudolf
Kviz. Partnerom krilovohradeckej filhar-
ménie bol Kiithnov zmie$any zbor (zbor-
majster Jan Rozehnal).

Piaty koncert cyklu (18. marca) sa ako
jediny konal v Sukovej sieni prazského
Rudolfina. Komorné prostredie preduréi-
lo aj dramaturgiu koncertu - zazneli 4 die-
la pre rdzne komorné zostavy a jedno dielo

Jana Vachova, Zdenék Lukas a Michael Ericsson.

monia Hradec Krilové pod taktovkou
Ondieja Kukala. 1lja Hurnik (*1922) sa
k forme symfénie odhodlal aZ v rokoch
1995 - 1996 a vysledkom je dielo skrom-
ne nazvané Symfonieta. Kazdd zo $tyroch
¢asti md podla slov autora nieco z ,,piesni
bez slov” a uZ len ich samotné ndzvy toto
smerovanie dokazuji. Rukopis Zderika
Luké3a (*1928) je tak vycibreny a v zdsade
nemenny, Ze ani jeho si¢asné tvorba niko-
ho neprekvapi. PoteSenie a energia, ktoré
sa priam valili z Dvgjkoncertu pre husle, vio-
lonéelo a orchester z roku 2003, viak vnu-
covali otdzku: Cim to je, Ze jeho hudba p6-
sobf tak sugestivne?! K nezabudnutelnému
zézitku nemalou mierou prispeli aj solisti
- huslistka Jana Vlachova a violonéelista
Mikael Eriesson, ich perfektna sihra, kto-

s6lové. Vo v3etkych skladbach bol zjavny
priklon k experimentu, hlavne ¢o sa tyka
préce so zvukom a farbou. K ekologickej
problematike sa roku 2001 hudobne vy-
jadril Bofivoj Suchy (*1952) skladbou Nd-
vrat bobra eurdpskeho. Dielo nastudovali Vit
Kofinek (trombon), Kry$tof Suchy (kla-
vir) a Junko Honda-Cernochovi (bicie
néstroje). Skladba Martina Mareka (*1356)
Loudium pre sélovy klarinet z roku 2003
je zaloZend na ,vyludzovani® ténov a je
venovand Kamilovi DoleZalovi, ktory
dielo premiéroval. Jeho interpreticia bez-
pochyby naplnila aj skladatelove ogakava-
nia, nakolko zo svojho ndstroja skutoéne
vytazil maximum. Varia¢n4 technika sa sta-
la zakladnym kompoziénym postupom
v Metamorfézach z roku 2002 Jifiho Bezdé-

Foro P. HasskA

ka (*1961). Neslo v3ak o linedrne (postup-
ne sa komplikujiice alebo naopak zjedno-
dudujtice) varidcie, ale o rézne formované
premeny, ststavne kruziace okolo témy -
Bezdékovej piesne Letnd noc. Skladba je
napisand pre klarinet (Milena Pelikdno-
va), husle (Helena Chytrova), violoncelo
(Vaclav Bernasek) a Stvorruény klavir
(Martin Levicky a Stanislav Gallin) a je;]
svetovd premiéra sa konala vlani v New
Yorku. ,Optimistickd verzia“ septeta pre
klarinet, fagot, violu, violonéelo a 3 hrac¢ov
na bicie néstroje od Katefiny Ruzickovej
(*1972) Minus - okolo nuly - plus z roku
1997 otvorila druh polovicu koncertu. Za
nédzvom sa skryva vypoved o negativnom,
neutrdlnom a pozitivhom stave bytia.
Skladbu mozZno uvadzat aj v inych verzidch,
napriklad v pesimistickej s prehodenim
krajnych Casti, ¢i jednotlivé asti samostat-
ne. Danteho BoZskd komédia v ruskom pre-
klade Michaila Lodzinského inSpirovala
Jana Ptdka (*1973) ku skomponovaniu Spe-
vu Beatrice. Vybral si z nej 12 verSov, ktoré
so sprievodom 12 néstrojov Ensemble 21
(podobne ako v predchadzajicej skladbe)
a pod taktovkou Jakuba Hrtiu prednies-
la sopranistka Irena Houkalova.

Prehliadku uzatvoril (19. marca) kon-
cert, v ktorom dostali prileZitost najmladsi
autori, nateraz posluchaéi na prazskej HA-
MU. Petr Wajsar (*1978) v skladbe Africa
z roku 2003 vsadil na rytmus a farbu,
k ¢omu mu posldzili rozne kombinéacie
pentatonickych stupnic a rozSirend sekecia
bicich nastrojov v spojeni so zvukom kla-
sického symfonického orchestra. Lutoslaw-
ského poriatie symfénie ako dvojdielnej
formy sa rozhodol nasledovat a dalej roz-
vijat LuboS Mrkvicka (*1978) v Symfonii pre
maly orchester z roku 2002. V skladbe aj
z prvého pocutia citit evidentny zdujem
mladého autora o premyslend a cielent
kompoziciu, kde ni¢ nie je ponechané na
nihodu. Kruhovy objazd od Jana Juzu
(*1979) z rokov 2002 - 2003 je ukazkou
spojenia populdrnej a jazzovej hudby a z nej
prevzatych rytmickych a harmonickych
prvkov, s kompozi¢nymi postupmi ,véz-
nej” hudby, ktoré tu zastupuje seridlna tech-
nika. Uplny zdver tyzdriovej prehliadky
st¢asnej Ceskej tvorby sa odohréaval Medzi
iliiziou a realitou - tak totiZ znie titul troch
epizéd pre symfonicky orchester op. 25
zrokov 2003 - 2004 od Martina Hyblera
(*1977). Svajou hudbou sa pokdsil umoz-
nit posluchdéom tnik z reality do sveta
krasnej hudobnej iluzie, ktord je podla
neho, na rozdiel od iluzii, ktoré ndm dnes
vnucuji predovietkym médid, pravdiva.
Posledny veter Cesky symfonicky orches-
ter dirigoval Leo3 Svarovsky.

Livia KrRATKA
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TANNHAUSER
v PARiZI PO 20 ROKOCH

Opera Chdtelet v PariZi predstavila opernému publiku velku romanticku operu Tannhéuser od
Richarda Wagnera (v tzv. PariZskej hudobnej verzii z r. 1861) v aprili spolu Sestkrdt (13. aprila 2004).
Hudobné nastudovanie: Myung-Whun Chung, réZia: Andreas Homoki, scéna a kostymy: Wolfgang

Gussmann, osvetlenie: Franck Evin. Posledné predvedenie tejto opery na pariZskej scéne sa
uskutoénilo v roku 1984 v opere Garnier v produkcii Istvana Szaboa a Victora Vasarelyho.

dmet pre operu vznikol v PariZi (r.

1841), odkial bol Wagner po troch ne-
tspesnych rokoch (po finanénej aj profesio-
nélnej strdnke) ndteny vratit sa do Nemec-
ka. V Drazdanoch ziskal miesto kapelmaj-
stra v miestnej opere (po boku Reissigera).
Dejova skica vznikla v lete 1842 v éeskom
kiipelnom meste Teplice, rok nato libreto,
avdak komponovanie hudby sa prediilo
aZz do roku 1845. Opera mala premiéru
v Drézdanoch 19. oktébra 1845 a u publi-
ka na$la len rezervovany ohlas. Neuspo-
kojeny Wagner zapocal epochu hladania
yidedlnej” podoby Tannhdusera, ktorého
modifikicie a Gpravy pokracovali aZ do
poslednych rokov jeho Zivota. Z tohto d6-
vodu existuje viacero verzii: drazdanska
(publikovana r. 1860, zahfniajtica zmeny
medzi rokmi 1847-1852), pariZska (1861),
s men8imi obmenami pre mnichovskd re-
prizu (1867) a neskdr aj pre viedenski
operu (1875).

Wagner spolu s Charlesom Nuitterom
preloZili libreto Tannhdusera do franctzsti-
ny. No napriek tomu premiéra v parizZskej
opere 13. marca 1861 vyvolala $kandail
a po troch prezentdcidch uprednostnil Wag-
ner jej vyradenie z repertoaru. Wagnerovi
sa uz po druhykrat nepodarilo zapustit ko-
rene ,,v metropole civilizovaného sveta”,
ako PariZ nazgval Heinrich Heine. Obdiv
k Wagnerovej hudbe a nestihlas s neprija-
tim opery parizskym publikom rezonovali
u autorov ako Ch. Baudelair (R.Wagner
a Tannhduser v PariZi), ¢i Mallarmé (sonet
Hommage)...

V Tannhduserovi, v strategickom diele
ovplyvnenom velkou franciizskou operou,
talianskou 3kolou a nemeckou romantic-
kou operou, v ktorom zaznieva echo Meyer-
bera, Donizettiho a Webera, sa pomaly, ale
isto kristalizuje jedine¢nost génia, smeru-
Jiceho k novoromantickej hudobnej dra-
me v Tetraldgii a Parsifalovi. Préve v Tann-
héiuserovi vznikaji takmer vietky hlavné
tematické myslienky, ktoré sa stani kon-
Stantnym odkazom wagnerovej symboli-

ky (mytolégia), ako aj hudobno-kompozié-
né prostriedky wagnerovych nasledujiicich
opier.

Német opery &erpal Wagner zo stredo-
vekej literatiiry o rytieroch a opieral sa o le-
gendy publikované Ludwigom Bechstei-
nom (1835), ako i poviedky od Ludwiga
Tieckeho (Verny Eckhart a Tannhduser) a od
E. T. A Hoffmanna (Boj bdsnikov). Wagner
v opere spija dve dejové linie: pobyt Tann-
hiausera vo Venusbergu a konkurz speva-
kov na dvore kniezata Her-
manna vo Wartburgu. Posta-
vy, okrem Venuse, su auten-
tické (napr. AlZbeta je vnuckou
madarského krala Bélu III.),
i ked skladatel pozmenil ich
ozajstné osudy. Predkladd
ndm dramu umelca, ktory sa
nezaoberd len problémom
hladania opravdivej lasky, ale
aj metafyzickou myslienkou
o zmysle ¢loveka, ktord sa sta-
va objektom dramatického
deja. Upadok skorumpovanej civilizacie
a moderny $tyl Zivota ako neblahy dosle-
dok tejto dekadencie neddvaja priestor
autentickej laske, t4 nenachddza uspoko-
jenie v pozemskom Zivote. Meditdcia nad
osudom a postavenim umelca v spolo¢nos-
ti je zdrojom bytostnej tragédie ¢loveka:
veény boj ducha s telom, anjela s diablom...
Dualizmus priestoru a ¢asu vedie autora
k veénému balansovaniu medzi dvoma
svetmi. Vykdpenie a spdsa hlavného hrdi-
nu, vdaka AlZbetinej obeti, si dolezitym
prvkom wagnerovej opery.

Andreas Homoki (od roku 2003 inten-
dant v Komickej opere v Berline) s Wolf-
gangom Gussmannom vystavali koncep-
ciu inscenaéného tvaru na viacerych ele-
mentoch: Cervend farba je priznaénou pre
Venusu a pre vystupujicu a klesajticu gulu,
predstavujicu nadpozemsky svet Venus-
bergu. Biela farba je symbolom AlZbetinej
nevinnosti a velké biele okno Wartburgu
(pripominajuice architektonicki stavbu v La

Défense), svet pozemského Wartburgu sla-
Zi pre vystupy konkurzu basnikov v 2. dej-
stve a monumentélneho zboru v ¢ierno-bie-
lych kostymoch. Cierna a tmavomodr4 far-
ba dotviraji atmosféru scény. Sticasné
kostymy a klavirne kridlo s partitdrami
ako symbol umenia, akysi scénicky leitmo-
tiv, tvoria rovnovdhu medzi imagindrnymi
svetmi a realitou.

Hlavnej tlohy Tannhdusera sa braviir-
ne zhostil znamy Peter Seiffert. Odolny,
vytrvaly tenor so strieborno-
lesklym podfarbenim predvie-
dol vynikajtci vokdlny i he-
recky vykon. Po velkych uspe-
choch v operich Lohengrin,
Blidiaci Holandan v nemeckom
Bayreuthe sa parizskemu pub-
liku predstavil po prvykrit a zo-
zal pravoplatne potlesk. Velké
bravo a ovécie patrili vieden-
skej sopranistke Petre-Marii
Schnitzerovej, ktord v tlohe
Alzbety vytvorila emotivnu po-
stavu s perfektnym hereckym nasadenim
a s takmer dokonalou technickou vokal-
nou $kalou. Ludovic Tézier (Wolfram von
Echenbach) so svojim vriienym a lyrickym
hlasom patri k najlepsim baryténom svo-
jej generdcie. Ildiko Komlosi zobrazila
skor statoénu ako pritaZlivii a zvodnu Ve-
nudu. Franz-Josef Selig roznorodostou
hlasu bohato vymodeloval postavu knie-
Zata Hermanna.

Korejsky dirigent Myung-Whun Chung
predstipil pred orchester s pitavym a str-
hujicim pristupom k hudbe, v ktorej ne-
chybal velkolepy, mohutny a na farby bo-
haty zvuk. Zbor franctzskeho rozhlasu pod
vedenim Philipa Whita svojim kompakt-
nym a plastickym predvedenim prispel
k vynikajicemu predvedeniu opery.

Tannhduser s dvoma hlavnymi protago-
nistami (Seiffert a Schnitzerové) a s dirigen-
tom Markom Elderom tvori sti¢ast novem-
brového programu Metropolitnej opery
v New Yorku. Livia LAIFROVA
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Jusiwiua PETER EOTVOS

Peter Edtvds - madarsky skladatel a dirigent, narodeny r. 1944 v Transylvdnii
- sldvi okrithle Zivotng Jubileum naozaj priznacne: sériou koncertov po celom svete, s prevahou
vlastnych diel v interpretdcii tych najpovolanejsich.

-

3 O marea som nahodou navstivil je-

eden z koncertov v Budapesti
v Millenéris Tedtrum. Tdto moderna budo-
va v §tyle rekonstruovanych starych prie-
myselnych objektov, s prilahlym ,parkom
oddychu” a dal$imi men3imi budovami,
ponukajicimi priestory na kultirne pod-
ujatia, je prakticky v centre mesta (po 200
metroch chddze sa ocitneme vo vire
rusnych ulic madarskej metropoly). Po
vstupe do objektu ohromi divadelna
séla, resp. §tidio s technickym vybave-
nim, o ktorom sa ndm tak dlho uZ sni-
va... Organizidcia koncertu a profesio-
nalita technického persondlu boli na
vysokej drovni: medzi jednotlivymi
skladbami, vyZadujtcimi si kompletné
prestavanie pédia s nastavenim apara-
tary, som technikov takmer nemal 3an-
cu vnimat. Na koncerte odzneli tri Eét-
visove skladby (z toho dve v madar-
skej premiére) a svetovd premiéra
skladby mladého holandského sklada-
tela Michela van der Aa. Pod taktov-
kou Eétvisa ako hostujiceho dirigen-
ta vystipil Komorny orchester ho-
landského rozhlasu a Styria sélisti
zvuénych mien.

Rozmerna skladba P. E6tvosa Triangel
z 1. 1993 pre ,kreativneho bicistu a 27 hra-
¢ov" (komorny orchester) tvorila zaroven
jeho prvi polovicu. Pévodne bola skom-
ponovand pre festival Musik der Jahrhun-
derte v Stuttgarte, kde bola r. 1994 predve-
dend pod taktovkou autora so sélistom
Isao Nakamurom. V Budapesti to bol vyni-
kajiici Peter Prommel, ktory sa prezento-
val zaroven v dvoch polohdch: ako inter-
pret a dirigent, resp. tvorca hudobného
diania ur€itych dsekov diela. V diele sa totiz
striedaju dirigované tseky s kvdzi impro-
vizovanymi, v ktorych sélista hrou, podla
predpisanych pokynov, na uréitd skupinu
néstrojov, resp. ndstroj v roznych obme-
néch (farebnych), iniciuje ndstup jednotli-
vych ndstrojov, jednotlivych néstrojovych
skupin ansdmblu. Znie to komplikovane,
v zdsade viak ide o jednoduchy princip
a pdsobivi ideu.

Na zaciatku skladby prichddza sélista na
pédium hrajic na triangli. Neskor sa k ne-
mu priddvaju tri hlavné in§trumentdlne
skupiny, ktoré postupne (pocas skladby)

prichddzaji: drevené dychové ndstroje
(prvy usek riadeny sélistom tak, Ze hrajic
na tzv. thundersheetoch, pridelenych kaz-
dému néstroju, spusta predkomponova-
ny materidl toho ktorého dychového na-
stroja), sla¢ikové nastroje v troch skupi-
néch (2 husle a viola; husle, viola a violon-
Celo; viola, violonéelo a kontrabas), ktorym

st pridelené tri steeldrumy v troch roznych
velkostiach (zodpovedajiicich farbe tej kto-
rej skupiny) a plechové néstroje s troma
tam-tamami (pre tribku, lesny roh a trom-
bén, tubu sprevidzaju paradoxne crottali).
Skladba je rozdelend do réznych vaésich
hudobnych tsekov a sélista sa pocas nej
premiestriuje po podiu, ktoré je akymsi pla-
nom, resp. ,mapou’ diela. Prechadza jed-
notlivymi skupinami ansdmblu a ,rozmy-
§la“ s kym by si zahral.

V diele je viacero vrcholov. Prvym je
moment, v ktorom sélista ,,predhrdva“
rytmické modely trom indtrumentilnym
skupindm na triangli, ktoré tieto ,vyzvy*
(taktieZ na triangloch) zborovo imituju.
Dalsim je sélo basového tympanu, kaden-
cia sélistu s neuveritelnou varietou spdso-
bov hry na tomto néstroji s pomocou roz-
nych pali¢iek a predmetov produkujicich
tie najneuveritelnejsie zvukové nuansy. Ak
by mi niekto tvrdil pred vypocutim si tejto
skladby, Ze na tympéne je moZné hrat fla-
zolety (1), myslel by som si, Ze si minimélne
vymysla. V tomto séle som viak okrem fla-

)

Zoletov pocul a videl mnozstvo dal3ich ,,pre-
kvapeni®. Tretim vrcholom je sélo klarine-
tu a ozvuéenych trianglov, ktoré s pouZitim
roznych filtrov zneji elektronicky. Skladba
konéi odchodom sélistu z pddia za zvukov
triangla, teda tak, ako za¢ina. Napriek to-
mu, Ze skladba je rozmanité vo svojich epi-
z6dach, pdsobi ucelenym dojmom prive
vdaka oblikovej forme a zjednocuja-
cemu elementu - sélistovi. Nezanedba-
telnym stmelujicim prvkom je aj pocit
neustélej zmeny na pédiu, vyjadreny
najmi v hudbe, v ktorej sa stale ,nieco
deje”. V podstate ide o rychlu hudbu
(,action music), okrem zopér tsekov
(napr. zavereéné so6lo klarinetu).
Skladba trvala redlne takmer hodinu
(1), no mal som pocit, Ze miniméalne
o polovicu krat3ie, a to dokazuje, Ze Eo-
tvos dokdZe GZasnym spdsobom vyu-
Zit a naplnit hudobny ¢as.

Po prestivke nasledovala E6tvésova
Replica pre violu a orchester zr. 1997/
98, ktora nadvizuje a urcitym spdso-
bom dopovedéva to, o prind3a opera
Three Sisters z1.1996-97. Nie je to teda
violovy koncert, ale skér dria violy
s orchestrom, ktorej hlavnou témou st
témy troch sekvencii (¢asti) opery. Hudob-
ne rozvija materidl velkej scény lucenia,
uzatvdrajicej operu. Hudba je naplnena
lyrizmom a pocitom nevypovedanych citov
postav z opery. Orchester je tradi¢ny, aZ na
akordeén, ktory dotvdra zvukovy kolorit
a rozsadenie orchestra s dychovymi né-
strojmi v popredi, aZ potom sld¢ikovymi,
harfou, ¢elestou, akordednom a piatimi
violami tiplne vzadu, ktoré s chapané ako
druhy sélista - ,tieri“ sélovej violy, jej ,ko-
mentétor”, ¢i ,predvidatel”. Hudba plynie
pokojne, iba s mensimi vzplanutiami, a tak,
ako na zatiatku skladby vzisla zo ,,§umu®
maracas (hrdé¢i slaéikovyeh néstrojov
okrem viol), tak sa aj na jej konci v flom
strica. S6listkou bola o¢arujica Kim Kash-
kashian, ktord spolu s Edtvisom skladbu
premiérovala (sdm si ju vybral za sélistku)
a nahrala pre ECM.

Skladbou Here (enclosed) od Michela van
der Aa ziskala dramaturgia novy moment
- nart$anie hudobného priebehu pridanim
mg pdsu (pocitad). Skladba, tradiéne v du-
chu haagskej skoly (skladatel Studoval

Foto ARCHIV
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u Wagenaara, van Bergeijka a Andriesse-
na), rozvija materidl (najviac pripominaju-
ci Andriessena) a postupne ho narisaju
rdzne ruchy a Sumy. Skladatel pripravil
fragmenty skladby na mg pase, ktory zau-

jimavo manipuluje Zivy ansdmbel. Zvuk sa_

meni, ba v jednom okamihu hraéi presta-
vaju hrat, ale hudba plynie dalej. Posluchaé
mé dojem, Ze sleduje videozdznam, ktoré-
ho priebeh je upravovany , tretou osobou®.
A skutoéne, v taZisku skladby sim dirigent
vystupuje z akcie predvéddzania do ,,civilu”
(orchester hra stdle dalej) a na instalova-
nom pristroji imituje nardbanie s hlasitos-
tou a farbou ,nahravky”.

Putavé skladba P. E6tvisa z roku 2001
pre dvojozvuénicovi tribku, recitatora, mg
pés a ansdmbel A Snatch of Conversation sa
postiva svojimi prostriedkami este blizsie
k idei in§trumentéalneho divadla, ktoré je
jednou z charakteristickych ¢ft hudobné-
ho jazyka skladatela. Na platforme riade-
nej improvizécie s prvkami jazzu (sélova

Peter EStvds (* 1944) zapocal dvojitt ko
riéru skladatela a dirigenta ako kolega a spo-
lupracovnik Stockhausena o Bouleza. Na po-
zvanie Bouleza dirigoval r. 1978 inauguraé-
ny koncert RCAMu a nésledne bol menovany
umeleckym riaditefom Ensemble Intercontem-
porain (1978-91). V rokoch 1985-88 bol hlav-
nym dirigentom BBC Symphony orchestra,
neskér (1992-95) Festivalového orchestra
Budapesf a Nérodného filharmonického or-
chestra v Budapesti (1998-2001}. Od roku
1994 je 3éfom Komorného orchestra Hilver-
sum a je taktiez dirigenfom orchestra rozhla-
su v Stuttgarte a orchestra Géteborskych sym-

tribka s kontrabasom a elektrickym kla-
virom) skladatel rozohrdva dialég oboch
solistov, Marca Blaauwa (tribka) a Zolta-
na Mizseiho (recitdcia). MoZnosti dvo-
jozvuénicovej tribky (najmai striedanie con
sordino so zvukom bez sordiny) a hlasovo-
recovych prejavov, vyuzivajicich moZnosti
anglickej textovej predlohy recitdtora, po-
sobia uvolnene a svieZo. Aj tu, rovnako ako
v ostatnych skladbach koncertu, vystupu-
je do popredia silné scénické citenie auto-
ra, ktorého spétost so svetom divadla
(a ideou predvadzania hudby) je evidentna
aj mimo jeho opernych, resp. scénickych
diel. E6tvés je majstrom dramaturgie kom-
pozicie. Jeho forma sice pdsobi uvolnene,
svoje korene v klasickych formovych ty-
poch v3ak nezaprie. To zaruéuje na jednej
strane sviezost skladieb a na strane druhej
ich kompaktnost; bohatost myslienok
a ndpadov organizdcie hudobného proce-
su a ich logickd ndviznost a sudrZnost.
E6tvos drzi posluchada v napiti neustdlym

fonikov. V roku 1991 zalozil Medzingrodny Edt-
vésov in3fitit a naddciu pre mladych skladatelov
a dirigentov. V rokoch 199298 vyuéoval na
Hochschule fir Musik v Karlsruhe, 1998-2001

v Koline a od 2002 opéf v Karlsruhe. Je drzite-

fom mnohych vyznamnych medzindrodnych
cien, z nich napr. Officier de 'Ordre des I'Arts
et des Letires (1988), Commandeur I'Ordre des
Arts et des Letires (2003), udelenej franciz-
skym ministrom kultiry, Bartékovej ceny (1997),
Kossuthovej ceny prezidenta Madarskej repub-
liky {2002), Royal Philharmonic Society Music
Award a ceny SACD Palmares v kategérii , Prix
Musique” (2002), v tomto roku mu bola udele-

rozvijanim hudobnych situécii, ponika
dobrodruZstvo, pri ktorom sa nedd pred-
pokladat, ¢o bude dalej nasledovat. Napo-
kon v3ak prichddza satisfakcia v podobe
nefakanych ,rozuzleni” a kontextov, do-
chadza k hlbokému preciteniu a duchov-
nému naplneniu.

E6tvos dirigent je pokracovatelom ces-
ty, ktord naznadil P. Boulez. Jeho presné,
adresné, usporné gesto viak skryva pes-
tra paletu vyrazovych prostriedkov, takZe
impulzivny dirigent Trianglu sa vzdpiti meni
na lyrika v Replice, aZ po takmer ,jazzma-
na“ v Snatch of Conversation. A %o je sym-
patické, nie su to pézy. Celd jeho bytost je
naplnend hudbou, ktort vyZaruje na viet-
ky svetové strany. Peter Eotvos pravom
dopliia pomyselny trojuholnik madar-
skych skladatelov (Ligeti-Kurtdg-Edtvos) —
dedicov B. Bartéka - velikdnov hudby 20.
storo€ia.

MARIAN LEJAVA

né cena Cannes Classical Award za tvorbu
pre Zijiceho skladatela. TakfieZ je nominova-
ny na tohtoroéné Grammy Award. Jeho skiad-
by sa uvadzaji na celom svete, freba spome-

nof najm@ jeho opery: Three Sisters a Le Bal

con a hudobné divadlo As | Crossed a Bridge -
of Dreams, a iné: Chinese Opera, Steine, Psy-
chokosmos, Atlantis, Shadows, Two Monolo-
gues, Replica, Jet Stream, & zero Points. Na-
hrévané st na nosioch BIS AG, BMC, DGG,
ECM, KAIROS, ¢i COL LEGNO a vydané vy-
davatelstvami Editio Musica (Budapet), Ricor-

di [Mnichov), Snluberf {Pcmz) a Schott Music

{Mainz).

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel: 02/5464 4373, fax: 02/5443 0998
e-mail: musicforum@nextra.sk

Viac ako 5000 titulov na sklade, objednavkova sluzba, dobierkova sluzba!

oty, partitiiry, knihy o hudbe, notovy papier

Inseruktivna literattra Dirigentské partitiiry
Prvé prednesové skladby Klavirne vytahy
Repertodr na podium Piesriové cykly
Hudobnai teéria
Hudobna histéria
Skladatel'ské monografie
Hudobné casopisy
Sglvnﬂly , tabulatiry, CD, MC
y hry na néstrojoch s C :
v:deo skoly
Folk Klasicka hudba
Pop Early Music
Jazz Jazz
Rock Ludovd hudba
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DEZIDER

KARDOS

SLOVAKOFONIA,

cyklus’symfonickych variécii na goralskid tému op. 46

Lubomir Chalupka

k by sme v retrospektivnom pohlade na vyvoj slovenskej hu-
dobnej tvorby v uplynulom storo¢i zvolili kvantitativne krité-
rium, tak 70. roky sa javia ako obdobie nebyvalej stylovej
a generacnej plurality - nové diela predklada skupina éerstvych
odchovancov kompoziénych tried na VSMU (H. Domansky,
J. Podprocky, V. Bokes, 1. Dibdk), prislu$nici silnej generacie 60.
rokov (na Cele s I. Zeljenkom, R. Bergerom), plodny je O. Ferenczy
i J. Zimmer, resuscitdciu tvorive] aktivity zaznamenéva vrstva skla-
datelov, ktora pévodne kritko po svojom néstupe (po roku 1948)
zabezpedovala uZitkovt produkciu pre stbory (Z. Mikula, T. An-
draSovan, B. Urbanec, M. Novék, P. Bagin), &j solitéri (J. Gresék,
J. Kowalski), do 3tddia vrcholnej zrelosti dospieva generdcia me-
dzivojnovej slovenskej hudobnej moderny.
Pri hodnoten{ tejto produktivity nemozno
zanedbat vonkajsie okolnosti, ktoré sa pod-
pisali aj na rozdielnych motivécidch tvori-
vosti reprezentantov jednotlivych vrstiev,
konkrétne kultdrno-politické udalosti, kto-
ré nepriaznivo zasiahli aj sféru hudobného
Zivota. UZ na valnom zhromaZdeni Zvazu
slovenskych skladatelov v aprili 1970 sa
objavili formulacie, ktoré sa zakrétko (v r.
1971 sa konal 14. zjazd KSC a bol publiko-
vany dokument ,Pouéenie z krizového
vyvoja v strane a spolo¢nosti“) potvrdili na
4. zjazde Zvazu slovenskych skladatelov na
jar 1972 - slovenska hudba sa znovu mu-
sela podriadit staro-novym kritériam tzv.
socialistického realizmu s poZiadavkou zro-
zumitelnosti hudobnej reéi, vyberu kom-
poziénych prostriedkov posilfiujucich na-
rodné tradicie (s kritikou vychodisk avant-
gardy 60. rokov), vhodnosti folklérnych
in3pirdcii a tzv. angaZovanej tvorby so sta-
ro-novou programovou inSpirativnou zdkladfiou. V mnohom islo
o paralelu s 50. rokmi, najma v mocenskych zdsahoch do sféry
individudlnej tvorivosti a dosiahnutych vysledkov (o.i. boli zruse-
né Smolenické semindre pre sticasni hudbu, rozpadol sa Speciali-
zovany stibor Hudba dneska, zanikla progresivne orientovana
revue Slovenskd hudba, obmedzil sa styk so zahrani¢im). Niekto-
rych skladatelov tieto zdsahy postihli aj existenéne (popri kritike
V. Bokesa za volu nevzdat sa inSpiraénych podnetov z okruhu
dobovej Novej hudby, viaceri prislunici slovenskej hudobnej avant-
gardy 60. rokov - popri oslabeni sa o emigrujdcich L. Kupkovica
a P. Simaia - boli dofasne ,za nesprdvne néazory" vyskrtnuti
(L. Zeljenka, R. Berger, P. Kolman...) zo znovu ideologickej ,zvizo-
vej” institicie. Niektori star$i autori mohli pritom z tejto situdcie
konjunkturalisticky tazit.
V delikatnej situdcii sa ocitli reprezentanti slovenskej hudobnej
moderny - uZ po treti, & $tvrty raz sa museli vyrovndvat v ramci

svojho umeleckého svedomia, $tylového presvedéenia a pestovanej
kompozi¢nej profesionality s inovaénymi tlakmi vonkajsieho vy-
voja. Bolo prirodzené, Ze v zrelom veku - medzi 3estdesiatkou
a sedemdesiatkou - sa zamys3lali aj nad vlastnym vyvojom a v ram-
ci obhajoby svojej pozicie v prostredi 70. rokov, siahli k oprav-
nenym prvkom spomienky, rekapituldcie, navratov. Preto sa v tejto
tvorivej etape napr. u A. Moyzesa znovu objavil (po viacrocnom
prerueni) typ symfénie (¢. 9 - 11), programovej symfonickej
predohry (Vatry na hordch) i priamociarej oslavy folkléru (Janost
kovi chlapci); po pozoruhodnej hladaéskej ceste E. Suchoiia v 60.
rokoch (vrcholiacej Symjfonickou fantdziou na BACH a cyklom Ka-
leidoskop) nastala etapa reminiscencie v oblasti ndmetovej, kom-
poziénej a umeleckej (symfonicky obraz
Prielom, Concertino pre klarinet, piesfiovy
cyklus Pohlad do nezndma, in memoriam
F. Kafenda). J. Cikker v prestavkach po pia-
tej opere napisal dvoje Varidcii na sloven-
sku ludovii pieseri (jeden opus venovany
klaviru, druhy orchestru), i programové or-
chestrdlne kompozicie (Nad starym zdiko-
pom, Symfonia 1945), A. OCends oZivil svoj
genotyp taZiaci nie prdve najStastnejsie
z epickej opisnosti. Podobne modelovant,
ale individudlne rieSenu tvorivd stratégiu
névratu, ale s hlb§im pohladom na zname
zdroje zvolil Dezider Kardos.

Formovanie Kardo3ovho kompoziéné-
ho profilu rastlo od zaéiatkov (s vynimkou
nttenej epizédy v 50. rokoch) na dvoch
istotdch - viere v dostatone nosnt mieru
moZnosti, ktoré poskytuje absolitny typ
indtrumentalneho tdtvaru, najmi v symfo-
nickej verzii a plodnej in3pirativnosti vicho-
doslovenskou Iudovou piesfiou. Rané
1. sldcikové kvarteto, cyklus Piesne o ldske a 2. klavirna suita inicio-
vali rovnovéhu troch genetickych dispozicii skladatelovho $tylu -
zmyslu pre drsnost akordicko-harmonickych konsteldcif, lyricka
prichylnost k variabilne rozvijanym kantabilnym linidm, afinitu
k dramatickym oblukom, vystuZenym rytmicky vitdlnym pulzom,
grotesknym charakterom a dynamickym kontrastom.

Vztah k [udovej piesni neprystil u Kardo3a len z vonkajsich
podnetov (didaltika ucitelov A. Moyzesa a V. Novika), ale z osob-
ného emociondlne zdévodneného ocarenia melodickymi, tonél-
nymi a rytmickymi charakteristikami slovenského folkléru, tvo-
riacimi Specifické Struktdrotvorné elementy. V tomto aZz symbo-
lickom postaveni folkléru v inpira¢nej sistave mal Kardo$ blizko
k tvorbe B. Bartdka (sved¢ia o tom napr. skladby z konca 40. ro-
kov - Wichodoslovenskd predohra a klavirny cyklus Bagately. Cez
spektrum tejto blizkosti sa rodila jednota a budtica symbiéza racio-
nilneho a emocionélneho, objektivneho a subjektivneho, profe-
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sionélne deklamovanej vypovede v podobe isto naplianych no-
riem virtuozity, dravosti, vitilnej energie, melodicko-linedrnej in-
vencnosti, prudko pulzujicej hudby, tak casto zvrasiiovanej epi-
vo a ndladovo kontrastného zamyslenia, reflexie, viZnost, pre-
chddzajtca ¢asto az do poloh smitku, sa rozjasiiuje ténmi
priamo¢iareho optimizmu. Tito symbiézu postupne preveroval
aj na pdde programovo zameranych kompozicii - predohry Moja

Priklad ¢é. 1

rodnd (1945), 2. symfénie ,,O rodnej zemi" (1955), Hrdinskej balady
(1959) a spresrioval v dominantnych opusoch svojho vyvoja v 50.
rokoch - Koncerte pre orchester (1957) a najmé rozmernej 3. sym-
fonii (1961). V nich sa prvykrét spresnil Kardo3ov idiom modélne
utvdranej hudby, dovolujicej pruzne a variabilne zaujimavo pre-
péjat diatoniku s chromatikou, kde zoslabla vizba na tvarovost
folklérnych ndpevov a k slovu sa dostala melodicka a rytmicko-
pohybové invenénost, prirodzeny sklon k variabilite a vyhrotenie
dynamického typu tvarovania tektonickych celkov. KardoSovi na
potvrdenie tejto stratégie spociatku vyhovoval tradi¢ny Stvorcas-
fovy cyklus symfénie. Zakritko po monumentalnej 3. vznikli dve
dalsie so zdmerom skoncentrovaf invenciu na mensie plochy (4.
symfdnia ,, Piccola“ z r. 1962) a roziirit prostriedky chromatizova-
nia diatonickych modelov aZ ku dvanéstténovym ndpadom a vy-
sku3at aj drsnejsie zvukové kon3teldcie (5. symfonia z r. 1964%).
kracoval v ziskanych skisenostiach - popri Koncerte pre klavir
a orchester (1969) a Res philharmonica (1971) je dokumentom zre-
telnejSej koncentracie na sonicky modelované kontrasty 2. sldci-
kové kvarteto (1966) a najma Partita pre dvanast slacikov (1972).

K druhej syntéze v Kardo3ovom vyvoji prichadza v polovici 70.
rokov - vtedy vznikla dvojica tektonicky pribuznych kompozicii:
6. symfonia (1974) a Slovakofénia, cyklus symfonickych varidcii na
goralskd tému (1976). Syntetickost sa zraci v inom, vyrovnanej-
Som spdsobe vyuZitia vlastnych floskdl - drsnost zvukovych kon-

Priklad ¢. 2

Stelacii je kompenzovana jemnejsim, farebne pdsobivej$im vyuzi-
tim néstrojovych kombinécii, chromaticky tvar melodickych no-
votvarov sa kombinuje s jednoduch3imi diatonickymi ndpadmi,
folklérna ,slovenska” proveniencia je po¢utelnejsia, ovela pes-
trej8i vo¢i predchddzajiicim skladbdm je dynamicky profil jednot-
livych Easti. S vinimkou druhej &asti sa v ostatnych troch v 6. sym-
fonii uplatfiuje princip dynamického kontrastu oZivovanim, resp.
spomalovanim, zahustovanim vyustujicim do gradécie a nésled-
nou redukciou mnohosti hlasov a vrstiev. Variabilita inicidlnych

tvarov zddrazfiuje monotematicki kompaktnost - 6. symfénia je
v tomto zamerani kompozi¢ného pldnu a najmé v sposobe inStru-
mentdcie blizka symfonickej koncepcii A. Moyzesa.

Uz ndzov Slovakofénia nesie v sebe ndvod k podavaniu tejto
skladby, in3pirovanej KardoSovym tGprimnym vyznanim sa vzta-
hu k svojej vlasti. V jednom z rozhovorov to zdoraznil slovami:
~Umelec musi byt vlastenec, musi horiico milovat svoju rodni zem,
obdivovat ju, byf oddanym sluZobnikom jej odkazu a premietnut to
na najuyi¥ej umeleckej virovni do svojho diela. Uprimnost a pravdivost
su nutnymi predpokladmi profesiondlneho pristupu ku kompozicii.
Takto vytvorené diela sa stdvajii nielen ndrodnym majetkom, ale obo-
hacujii i pokladnicu svetového umenia. “ Takto deklamované rodo-
lubstvo a sebavedomie je odrazom 3pecifickej situdcie 70. rokov,
s vy§Sie spominanym zdérazfiovanim folkléru ako temer ideolo-
gicky Ziaducej hodnoty. Podobnou rétorikou vybavil Kardo§ aj
svoj komentdr v bulletine k premiére Slovakofdnie v marci 1977
(v podani Slovenskej filharmoénie pod taktovkou L. Slovaka): ,Dlho
mi nebol jasny obsah a forma budiicej skladby. AZ raz na vystave
obrazov Martina Benku sa mi vyjavili obsah i hudobnd podoba mo-
Jich varidcii. Na jeseri 1975 som si vybral tému, ktord uz sama je
variantom goralskej uspdvanky, a zacal som pisaf varidcie. Skladba
Je cyklom $tyroch hudobnych portrétov rodnej zeme, spevavého
a Stastného ludu pod Tatrami, prekrdsnej a hrdinskej zeme, pracovité-
ho, ale aj radostne roztancovaného ludu.” Skladba v3ak nie je ty-
pom deklarativnej oslavnosti, ani typom ilustrativnej hudby, na

ri ani dokument technickej brilancie, ktorou skladatel dispono-
val, ale v kontakte s ¢irou krdsou prostého Iudového prejavu je
vysledkom zdmernej selekcie, pokory a tcty. Benkove obrazy
zmobilizovali KardoSovu invenciu inym, hlb§im spdsobom - ide
o vyber zvukovo pastelovych, aZ impresionisticky krehkych fa-
rebnych kombindcii, tvoriacich referenénd pohybovi a niladova
hladinu, na ktorej a vodi ktorej prebieha rafinovand a v zhode
s dynamickym zdkladom skladatelovho hudobného myslenia
pestré ndslednost variabilnych premien. Stvoréastovy cyklus Slo-
vakofonie je navonok ramcovany dvojakym tempovym kontras-
tom pomalej a rychlej ¢asti. Podstatné vinenie prebieha vSak
v priestore kazdého z tektonickych segmentov celku. Volba po-
kojnej uspavanky mala sice za nésledok otupenie rozsiahlejsich
vitdlne plyntcich pohybov a prudkych gradécii, tak priznaénych
pre zrely KardoSov symfonizmus, zmysel pre kontrast (je pritom-
ny napr. uZ v ranej kritkej Uspdvanke pre husle, harfu a slagiky
z roku 1938) viak skladatel zachoval a pointoval inym, menej
dramatickym spdsobom, aky zvolil v 6. symfonii.

DoleZitym zdrojom variaéngch premien v oblasti melodickej je
vlastnd téma uspdvanky, ktord zaznie v krehkom zvukovom
prostredi (sla¢iky, harfa, ¢elesta) timene, akoby z dialky v pévab-
nom hlase anglického rohu. Jej zvld$tna modélna kresba, zodpo-
vedajuca typu tzv. flexibilnej diatoniky, semiditonické jadra (zvié-
Send sekunda), descendenénost, typ kadencovania, vztah dur-mol
tercie, predlZovanie zdverov zodpovedd niektorym Specifickym
melodicko-tondlnym vlastnostiam vychodoslovenského, resp.
goralského [udového piesiiového prejavu (PR. €. 1). Jemnost
a krehkost tvodu (predpis Tranquillo Kardo$ oblubuje, objavuje
sa priebeZne vo vsetkych jeho predchadzajicich partitirach) pod-
poruji sélové husle (rovnako obltbeny ¢initel podé&iarkovania
lyricky jasnej a ndstojéivej intondcie v slovenskom symfonizme -
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od Moyzesa po Zeljenku). Z inicidlneho tvaru témy sa Kardos su-
streduje najméa na descendencnost ako zdkladny pohyb polyline-
drneho koncipovaného tkaniva. Akcent na kantabilitu spociva na
sekeil sla¢ikov a ich kombindcii so skupinou drevenych dycho-
vych néstrojov, distingvovane obohatenej zvukom celesty. Na
folklornu provenienciu in3pirdcie v podobe variantov melodickej
figlry voéi centrdlnemu ténu poukazuje sélo flauty (PR. €. 2).
Nakratko sa objavi graciéznost #dového tanca a dramatické zvl-
nenie. Ndvrat témy je impulzomp k dal$iemu oZiveniu.
Transformdcie melodicko-rytmického tvaru témy uréuji kon-
trastné zaciatky kaZdej z nasledovnych &asti - druha ¢ast (Vivace)
zaujme posunutim tematického variantu (PR. €. 3) do priestoru

Priklad ¢. 4

rozihranej vitality, okorenenej pre skladatela typickymi grotesk-
nymi intondciami. Jednotlivé diely (kvézi val¢ik, ndznak fugéta) st
len naznafenim kontrastnej situdcie, gradacie sa kritke, dominu-
je redukcia faktdry, utiSovanie (v podobe echa). Tvarové
a pohybové charakteristiky (synkopické prestvanie prizvukov,
intervalovd stavba fragmentov) poukazujui na pribuznost Kardo-
Sovej a Bartékovej hudby.

Rétoricky tvarovand hlavica vstupu do tretej asti Largo rubato
(PR. €. &) iniciuje dalsiu skupinu varia¢ného obmeriovania témy -
rytmické zhustovania, apelativnost stipajtcich melodickych po-
stupov (so zastiipenim zva¢Senych sekind, resp. rozloZenych kvin-

Priklad ¢. 5

takordov) je pripomenutim skladatelovho typu budovania gra-
ddcif (v Koncerte pre orchester, 5. symfonii) prostrednictvom zvac-
$ovania ambitu, transldcie intervalovych jadier, expresivneho pred-
nesu. Ako podnet k upokojeniu viacerych gradaénych zdvihov
vyuziva skladatel descenden¢né melodické fragmenty a neskér
aj vstupni tému uspavanky v skupine dychov.

Podobne organicky pomer medzi lyricko pokojnym, farebne
pointovanym a dramaticky pulzujicim pohladom na tému zvolil
Kardos aj v zdvereénej Casti cyklu (Allegro impetuoso). Variaény
proces taZi z prepojenia fragmentov témy s jej transformovany-
mi podobami, ktoré utvarali osobitost melodicko-linedrneho pro-
filu skladby, pribliZuje sa tak spdsobu cyklického zjednocovania

symfonického cyklu v tvorbe A. Moyzesa (kde findle je priesto-
rom pre polytematicki konfrontdciu a sumaciu predchadzajice-
ho priebehu). Na kontrastnom vineni sa podiela naslednost tse-
kov s pripomenutim si tak idylickej a krehkej povahy témy
z 1. Casti (Tranquillo) s priezraénou, farebne diferencovanou in-
$trumentdciou a scherzando groteskného typu. Impulz pre vital-
ny pohyb (PR. & 5) a gradédcie z neho plyntice sd, podobne ako
v 2. asti preruSované kontrastnymi epizodami. AZ tesne pred
zdverom - podobne ako vo vSetkych Castiach cyklu - sa objavi
prizna¢né kardo3ovskd tektonick4 ,bodka“, podéiarkujica tondl-
ne centrum a symbolizujica skladatelov optimizmus
a kompozi¢né istoty.

KardoSova produktivita sa Slovakofdniou neukonéila, viaceré
nédpady a rafinované postupy v oblasti variaénej préce, polylinea-
rizmus, vyostrovanie i zmierriovanie kontrastov sa preniesli do
kompozicii, napisanych v dalSom obdobi - napr. 3. az 5. sldcikové
kvarteto, Sinfonietta domestica, 7. symfonia, Koncert pre husle
a orchester, Symfonietta pre sldciky. Potvrdzovala sa tym vyspeld
troveri rieSenia syntézy v ramci skladatelovho $tylu uplatnenej
vo varidcidch na goralsku tému.

Pramene:

Dezider KARDOS: Slovakofénia. Cyklus symfonickych varidcii na goralskii
tému pre velky orchester, op. 46. Partitira - Bratislava: Hudobny fond
(rkp.); nahravka - Slovenska filharmoénia, dir. L. Slovak, LP 9110 0880
Bratislava: Opus 1980.
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OZVENY Z HISTORIE

Ziaci a Bratislava

Martina Ciefova

edzi velké a in3pirujice zéZitky v hu-

dobnej minulosti Bratislavy patrili
koncerty Lisztovych Ziakov. Hudobnej ve-
rejnosti si zndme vystipenia Karla Tausiga,
Sophie Menterovej, Hansa von Biillowa, Is-
tvdna Thomaéna ¢i jednorukého klaviristu
Gézu Zichyho, ktori svojim interpretatnym
umenim ovplyviiovali v 19. storoéf nielen
zdujem o pestovanie klavirnej hry, ale i este-
ticko-hodnotovit orientéciu publika.

K vrcholnym hudobnym podujatiam mo-
Zeme vsak zaradit aj menej zndme koncerty
Eugena d’Alberta, Emila von Sauera, Frede-
rica Lamonda a Moritza Rosenthala, ktori pri-
chédzali do Bratislavy najmi na zaciatku 20.
storodia. O ich G€inkovani sa dozveddme
prostrednictvom zachovanych koncertnych
programov’ a recenzii, uverejnenych v dobo-
vej tladi. Tieto vimimocné talenty, ktoré ob-
klopovali Franza Liszta v poslednych ro-
koch jeho Zivota, spolu so Ziakmi Theodora
Leschetizkého vyraznym spésobom ovplyv-
nili vyvoj eurdpskej klavirnej hry.2

Napriek tomu, Ze nav-
Stevovali Bratislavu v Case,
ked intenzita hudobného Zi-
vota klesala, predsa ich kon-
certné vystipenia pripomi-
nali velki sldvu mesta.

Eugen d’Albert (Glas-
gow, 10. 4. 1864 - Riga,
3. 3. 1932) patril k najvy-
znamnej$im nemeckym
klavirnym virtuézom. Za-
roveti bol povaZovany za
tspesného a pokrokového
skladatela. Prvé hudobné
lekcie ziskal od svojho otca
Charlesa d’Alberta, ktory *
bol Ziakom popredného klaviristu a pe-
dagéga Friedricha Kalkbrennera. Dalsie hu-
dobné vzdelanie ziskal na New Music Scho-
ol v Londyne. Kontrapunkta harméniu §tu-
doval u Arthura Sullivana a klavir u nemec-
kého klaviristu Ernsta Pauera. Nespokojny
so Studijnymi podmienkami v Anglicku od-
isiel do Viedne. Od roku 1881 3tudoval
u Hansa Richtera,® ktory ho zozndmil s Lisz-
tom. Po kratSom pobyte vo Viedni sa stal
v roku 1882 Lisztovym Ziakom vo Weima-
re a Bayreuthe. Bol to Liszt, ktory urcil
smer jeho umeleckého vyvoja.

Hru E. d’Alberta prirovnavali k zvuko-
vému hromobitiu. Najmi jeho interpreta-
cie Beethovena, Brahmsa a Liszta udivova-
li temperamentnou, va$nivou silou a velko-
lepostou prednesu. Bruno Walter napisal:
»Nikdy nezabudnem, s akou titanskou silou
interpretoval Beethovenov Klavirny koncert
Es dur... pripadal mi vo vzdjomnom spojeni
s ndstrojom ako novy Kentaur, napoly nd-
$troj, napoly clovek “. D’Albert v3ak dokdzal
rého hra sa vyznacovala neobycajnou kra-
sou a spevnostou prednesu. Bol oznadova-
ny za klaviristu, ktory zanechal nasleduju-
cim generdcidm Lisztove dedi¢stvo. Odmie-
tal titul ,,anglicky klavirista®, oraz viac in-
klinoval k Nemecku, ktoré sa stalo jeho
duchovnym domovom.

Svoj umelecky Zivot delil medzi kompo-
ziéni pracu a koncertné cesty. V Bratislave
koncertoval 28. 11. 1886 a 8. 2. 1907
v Zrkadlovej sieni, 22. 3. 1916 vo Vojen-
skom kasine (v prospech vajnovych invali-
dov) a 8. 12. 1920 v Redute.

Rozsah klavirnych reci-
tdlov, vyber repertodru a je-
ho interpreta¢né stvirne-
nie vyvoldvali v radoch od-
bornej i laickej verejnosti
uznanie a obdiv. Podrob-
nejsie uvddzame program
dvoch klavirnych recitdlov
a Casti recenczil, ktoré sii po-
tvrdenim vy3Sie uvede-
nych charakteristickych &ft
d’'Albertovho klavirneho
umenia.

Koncert 28. 11. 1886,
bol venovany v prospech
fondu na postavenie pomnika J. N. Hum-
mela (zu Gunsten des Hummel-Denkmal-
fondes). , Podetné a nanajuys distingvované
publikum“ si vypoculo v umelcovom poda-
ni nasIedovny repertoar:

L van ‘Beethoven: Sanét i 18 Es dur

1 Chapm Nocturno Edurap 62
Bercf_euse Desdurop.57

Balada As dur op. 47

R. Schumann: Fantdzia C dur op. 17
E. d’Albert: 4 klavirne kusy

A. Rubinstein: Barcarola a mol op. 45
F. Liszt: Fantédzia ,Don Juan®

Recenziu na koncert napisal bratislav-
sky mestsky archivir, publicista a vyznam-
ny organizator hudobného Zivota Jan Ne-
pomuk Batka: ,E. d’Albert vlastni ono velké
majstrovstvo, ktorym z vystiipenia na vysti-
penie vzdy viac a viac dojima a strhdva po-
sluchdéov. Publikum prijalo a s napdtim
sledovalo hru tohto genidlneho klaviristu
a neporovnatelni silu jeho prejavu. Na ko-
niec programu zahral umelec osliiujiicu vir-
tudznu , Fantdziu Don Juan“, ktorou tak fas-
cinoval publikum, Ze bolo vipine bez seba. Za
birlivého jasotu musel d'Albert ako pridavok
zahrat Chopinovu ,,Mazurku“. Od omracu-
Jiico efektnej skladby sa svojou jednoduchou
prirodzenostou priam velkolepo odliSovala
interpretdcia Beethovena, Schumanna a Cho-
pinova , Berceuse", prednesend s nevyslov-
nou krdsou a spevnostou. Z jeho vlastnych
skladieb sa ndm prihovoril vskutku citlivy
hudobnik. “

8.2.1907 bola Zrkadlovd siefi svedkom
vynimo¢nej udalosti. Program koncertu bol
rozsiahly a rozmanity:

L. van Beethoven: Sondta¢. 21 C dur op.
53 (Waldstein-Sonate)
W. A. Mozart: Rondo a mol KV 511
D. Scarlatti: Pastorale e Capriccio
~ F. Chopin: Nocturno H dur op. 62
_ Baladagmolop.23
E. Liszt: Sonéta h mol
P. L. Cajkovskij: Valse op. 4
- Chr. Sinding: ,Im Volkston“ ¢. 4 0p. 32
‘Marsche Grotesque &. 1 op. 32
E. d'Albert: Scherzo op. 16
~ G. Sgambati: Noeturno Des dur op. 31
K. Tausig - J.Strauss: Nachtfalter-Walzer

Koncert vyvolal senziciu. Batka ani te-
raz nedetril slovami chvily: ,Vypredand,
mohutnym potleskom burdcajiica koncertnd
sieri! Uslachtily umelec vynikajiicej povesti!
Famdzny, vybrany koncertny [nastroj] Bo-
sendorfer. To je vizitka vlerajSieho koncertu
E. d’Alberta. Mozno povedat, Ze este ako chla-
pec (odhliadnuc od skvelého viedenského de-
butu pod vedenim jeho partnera Hansa Rich-
tera) vykrocil z Reprezentacnej siene pred 22
rokmi [ide o viedensky Representanten-
saal], este za Cias F. Liszta, takreéeno rovno
do sveta. Teraz sa ,vrdtil“ ako zrely muz, osla-
vovany skladatel a obdivovany klavirista. Vo
Valdsteinskej sondte bolo obsiahnuté vietko,
o doteraz zazil a poznal a pulzdciou to po-
kracovalo do mohutnej sondty h-mol. Vznese-
ne, jasne, zretelne a priezracne, nanajuys do-
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konalo a déstgjne. Ocarujiico sa zrkadlila jeho
hlbokd muzikalita v Scarlattim, humorne
a s prikladnou technickou dokonalostou v Sin-
dingovi i vo vlastnej scherzovej skladbe.

Emil (Ritter) von Sauer (Hamburg, 8
10. 1862 - Vieden, 29. 4. 1942), nemec-
ky klavirista a pedagdg, sasky Kralovsky
dvorny radca a rakisky dvornyaradca, po-
vySeny do dedi¢ného rytierskeho stavu,
patril k najin3pirativnejsim hudobnikom
svajej doby. Jeho matka, 3kétska klavirist-
ka, bola ziackou Ludwiga Deppeho a zaro-
veil synovou prvou uéitelkou. V rokoch
1879-1881 Studoval na Moskovskom kon-
zervatériu u Nikolaja Rubinsteina. Dopo-
rucenie na $tddium mu dal Anton Rubin-
stein, ktorého interpre-
tatné umenie mlady
Sauer nesmierne obdi-
voval. Na prelome ro-
kov 1884-1885 absolvo-
val na radu kriaznej Ca-
rolyne von Saint-Witt-
gensteinovej Lisztove
kurzy vo Weimare. Tie
hodnotil slovami: ,Lisz-
tove lekcie pripominali
univerzitné predndsky,
ktoryich sa mohol ziicast-
nit ktokolvek. Hoci boli
zaujimavé i pre laikov,
tito sa vSak mohli z nich
naucif prdve tak mdlo ako hocikto, kto by
navstevoval univerzitu bez predchddzajiice-
ho stredoskolského vzdelania. Jeho hodiny
skér pripominali metddu, akou anticki filo-
zofi prendsali svgje ndzory na svajich Ziakov
bez toho, aby boli ich uéitelmi v pravom slo-
va zmysle.“ Napriek skutoénosti, Ze Saue-
rovym najdoleZitej$im ucitelom bol podla
jeho vlastnych slov N. Rubinstein, F. Liszt
predstavoval pre neho predovietkym ne-
vycerpatelny zdroj poznania a inSpirécie.

Umeleckd kariéra E. von Sauera trvala
takmer 60 rokov. Vynikal ako interpret
starSej, najma vSak romantickej klavirnej
literattry. Jeho hra p6sobila uvolnene
a predsa dramaticky. Vyhybal sa tempera-
mentnym vybuchom, ako aj prejavom
prazdneho sentimentu. Bol citlivim umel-
com so Stylom a vkusom, poet i virtudz
sucasne.

Bratislavska hudobnd verejnost spoznala
jeho jedine¢né interpretaéné umenie na
koncertoch, ktoré sa konali 26. 1. 1903
v Zrkadlovej sieni, 7. 1. 1911 a 9. 2. 1918
vZupnom dome a 15. 10. v Redute (pres-
ny rok nepoznime).

Program nasledovnych dvoch koncer-
tov potvrdzuje interpretovu umeleckd vie-
strannost.

26. 1. 1903 vystipil , Dvorny klavirista
Prof. Emil von Sauer” s tymto repertoidrom:

Emil von

J. Ph. Rameau: Gavotte a Varidcie

L.van Beethoven: Sonata ¢. 21 C durop.
53 (Waldstein- Sonate)

R. Schumann: Nachstick €. 4 op. 23

F. Chopin: Balada As durop. 47,

Berceuse op. 57,

Valéik As dur, op. 42

F. Mendelssohn- Bartholdy - F. Liszt:
~Auf Fliigeln des Gesanges”

E. Sauer: ,Espenlaub” (Koncertnd etuda
¢. 6)

R. Wagner - F. Liszt: Predohra k opere
~Tannhauser”

Z recenzie, ktorti publikoval J. N. Batka
sa dozvedame, ze , Prof. Emil Sauer je sku-
tocne povolanym umelcom.
O tom sme sa mohli bezpochy-
by vlera presvedcit. Jeho prog-
ram siahal od rokoka az po bri-
lantnii, nezvycajnou bravirou
oplyvajicu a umelcom skvele
zvlddnuti klavirnu verziu
»Ouvertury Tannhdéuser”, kto-
rit genidlne podla orchestrdlnej
partitiry dotvoril F. Liszt. “
Klavirna verzia tohto orches-
trilneho diela , zaznela v poda-
ni bdsnika klavira a virtudza
par excellence, Ziaka Nikolaja
Rubinsteina, ktory svoj fff tthoz
prevzal a dalej preniesol este od
samotného F. Liszta. Velmi
ma tesi, Ze Lisztova velkost,
uZ za jeho Zivota takd evi-
dentnd, po jeho smrti dalej
narastd. “

9.2.1918sa E. von Sau-
er predstavil v Bratislave
»ako jeden z najudcsich spo-
medzi velkych klaviristov
stiéasnosti”. Program kon-
certu bol nasledovny:

L. van Beethoven: Sonita
¢ 18 Esdurop. 31/3
E. Schubert: Impromtu &.
2 Asdur op. 142
F. Mendelssohn-Bartholdy:
~ Rondo capriccioso E durop. 14
- E. Chopin: Balada As durop. 47
‘Nocturno cis mol op. 27
2etudy
-E.Sauer: ,Spieluhr® - :
Kkoncertné etudy Espenlaub a, Mea'es—
Ieuchten (6.6a¢c.7) ' -
F. Liszt: , Liebestraum® As dur :
P 1. Cajkovskij - Papst: koncertna para-
_ frizana,EugenaOnegina®

= Q

Pisatel recenzie konStatuje, ,Ze Sediny
vébec neubrali z mladickej sily prejavu sldv-
neho pianistu, lebo ovldda svoj ndstroj

-
pe A 2,
ign -’aﬁﬁ{

s eldnom a majstrovstvom ako pred desiatka-
mi rokov. Hlavne v prvej ¢asti programu,
ktori ovlddal génius Beethovena, Schuberta
a Chopina, poniikal ndm hlboké a pésobivé
umentie. Pretlmodit snivii hravost Chopina,
autora podla dnesnej mddy precitlivelého,
akoby na svoje vdsne pred zrkadlom sliedia-
ceho, aby ndhodou prili§ neovplyvnili este-
ticki liniu - to je pre tohto umelca jemu naj-
lepsie vyhovujiica iloha.

Frederic Lamond (Glasgow, 28. 1.
1868 - Stirling, 21. 2. 1948), popredny
$kotsky klavirista a profesor haagského
konzervatéria, bol povaZzovany v glasgov-
skych kruhoch za zdzraéné dieta. Okrem
klavira sa venoval hre na organe a husliach,
skisenosti mal aj s hrou na hoboji a klari-
nete. Jeho prvym pedagégom bol brat,
David Lamond. V roku 1882 odi3iel na Raf-
fove konzervatérium do Frankfurtu nad
Mohanom. Okrem kompozicie a hry na
husliach §tudoval hru na klaviri u Lisztovho
a Bilowovho Ziaka, profesora Maxa
Schwartza. Stiidium klavirnej hry dokon-
¢il u Hansa von Biilowa a Franza Liszta,
s ktorym sa zozndmil v roku 1885. Stret-
nutie opisal slovami: , Stdl som pred muzom,
na ktorého sa cely svet pozeral so zatajenym
dychom, pred legenddrnou osobnostou, kto-
rd neopakovatelnym spésobom triumfovala
ako klavirista.

Svoje prvé doleZité koncertné vystipe-
nie absolvoval 17. 11. 1885
v Berline, ¢oskoro nato
koncertoval vo Viedni.
Prvy klavirny recitél vo Vel-
kej Britdnii uskutoénil
v Glasgowe 8. 3. 1886. Po
fiom nasledovala séria kla-
virnych recitdlov v Londy-
ne. Na §tvrtom z nich, 15.
4. 1886 v St. James Hall sa
zl€astnil aj F. Liszt. Svojou
pritomnostou potvrdil re-
putdciu mladého klaviris-
tu. Spomenuty recital uka-
zal na hibku Lamondovej
interpreticie Beethovena,
ktorého mal v mimoriad-
nej oblube. Vdaka Biilowovi ziskal blizky
vztah aj k tvorbe F. Liszta a J. Brahmsa.

Obecenstvo ocefiovalo Lamonda ako kul-
tivovaného a rozhladeného hudobnika. Kri-
tika definovala podstatu jeho klavirneho ume-
nia slovami: ,Jeho hudba md urcity skryty
vniitorny poeticky vyraz, ktory méZu dosiah-
nut len ti, ktori si rodenymi hudobnikmi.

Umelec koncertoval v Bratislave 2. 12.
1906 v Zrkadlovej sieni, 10. 11. 1910
vZupnom dome a o rok neskor 2%. 10.
1911 v Zrkadlovej sieni.

Po prvy raz vystipil pred bratislavskym
publikom 2. 12. 1906. Koncert venoval
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klavirnej tvorbe L. van Beethovena, J.
Brahmsa a F. Chopina:

J. Brahms: 32 varidcif na Paganiniho
tému a mol op. 35 r

L.van Beethoven: Sonata¢. 21 C dur op.
53 (Waldstein- Sonate)

E. Chopin: Sonéta b mol op. 35

Balada g mol op- 23

Impromtu Fis dur op. 36

Valéik Ges dur op. 70

Polonéza As dur

Recenzent ocenil okrem pozoruhodnej
virtuozity predovietkym Lamondov zmy-
sel pre mimoriadnu obrazotvornost a usla-
chtily zvuk: , Minuciozitou svojho prednesu
si okamZite ziskal vsetkych znalcov hudby.
Najblizsie bude umelec urcite hrat pred vy-
predanou koncertnou siefiou, lebo tento-
raz, za pritomnosti nanajuys distingvovaneé-
ho publika, tomu tak nebolo. Nepritomnym
tym unikol vynikajiici umelecky zdzitok.
Lamondova hra md charakter klavirnej drob-
nomalby. Jeho zdluba v preciznosti spolu
s tymi najonitornejsimi reflexnymi hnutia-
mi interpretovaného diela sa odkryva v to-
noch: jeho ténovy svet ndm ostal v pamditi so
vietkymi svojimi jemnymi zdhybmi, zhutiiu-
Jjiice sa a narastajiice v hroziace chmdry. Ci
to nie je zvukomalba? Ci nie je Lamondova
hra klavirnou drobnomalbou? Vyzdvihnutie
virtuozity ako charakfteristickej érty Lamon-
dovho interpretainého umenia zaiste nepo-
sta¢uje. Napadnd bola hlavne v mensich sklad-
hdch, kde sa interpret iiplne stotoznil s hrany-
mi skladbami, kym vo Waldsteinskej sondte
i v Paganiniho varidcidch bol Lamondom
v Beethovenovi, resp. v Brahmsovi. “¢

Vynos z koncertu bol rozdeleny medzi
Mlie¢ny fond a Penzijny fond Novinarske-
ho spolku.

10. 11. 1910 koncertoval Lamond
v Bratislave uZ ako zndmy klavirista. PoCet-
né publikum ocenilo nasledovny repertodr:

J. Brahms: Variit;ﬁiea fiiga na Handlovu
- tému B dur op. 24 '

L. van Beethoven: Sonéta & 21 Cdur op.
- 53(Waldstein-Sonate)

E. Chopin: Sonatabmol op. 35

Berceuse op.57 .

F. Schubert - F. Liszt: Soireé de Vienne . 6

E. Schubert - K. Tausig: Marsche militaire

 F Liszt: Koncertn4 etuda Des dur
Valse Impromtu As dur
Fantézia ,Don Juan®

V novinach Pressburger Zeitung pisali
o0 senzaénom a vzrusujicom koncerte: , /ba
vyznamny Rlavirny umelec méZe interpreto-
vat Chopinovu majestdtnu sondtu b-mol tak
piitavo, ako véera F. Lamond. Najprv zahral
s absolitnou oddanostou Beethovenovu Wald-

steinskii sondtu, pokracoval s neznou cith-
vostou Chopinom a zahral i jeho pévabnii Ber-
ceuse. Nasledovali dve vipravy Schubertovyich
diel a zdver koncertu tvorili Lisztova etuda,
Valse Impromtu a Fantdzia Don Juan, pred-
nesend rovnako s pévabom i umeleckym maj-
strovstvom. Pocetné publikum vyuzilo prile-
Zitost a podakovalo umelcovi Zivym po-
tleskom za jeho krdsnu, uslachtilim zvukom
sa vyznacujiicu hru.

Moritz Rosenthal (Lvov, 18. 12.
1862 - New York, 3. 9. 1946), ukrajin-
sky klavirista, c¢. k. komorny virtuéz vo
Viedni, intelektudlny a suverénny hudob-
nik, patril spolu s E. d’Albertom k najvadsim
Lisztovym ziakom.

Ako desatroény Studoval na Lvovskom
konzervatériu u Chopinovho Ziaka Karola
Mikuliho a po odchode do Viedne v roku
1875 sa stal
jeho ucitelom
Lisztov Ziak
Rafael Josef-
fy. Tu sa nau-
¢il novému
spdsobu hry.
Iskrivy a bri-
lantny $tyl
vniesol novy
aspekt do Ro-
senthalovej
interpretécie.
Zlom v jeho Zivote nastal vo chvili, ked sa
v roku 1877 stretol s F. Lisztom. Pocas po-
slednych deviatich rokov Lisztovho Zivota
zostal pod jeho umeleckym dohladom. Od
Liszta sa nauéil viac, ako len hre na klaviri.
Rosenthal spomina: , Mikuli a Joseffy zjem-
nili moje ucho svojou nekonecnou dynamic-
kou skdlou od p, pp, ppp, ale neuhasili mgj
smdd po orchestrdlnych efektoch, ktoré som
hladal a nauéil sa po pruy raz, ked som mal
14 rokov, od ,hromovlddcu“ z Weimaru
a Rima, F. Liszta. “

Mladému Rosenthalovi spoéiatku vyty-
kali prilina prudkost, divokost a nedosta-
tok poézie v hre. Jeho interpretacia v3ak
rokmi dozrela a jej charakteristickymi ¢r-
tami sa stali tvoriva sila, elegancia, ovlada-
nie. Popri udivujtcej virtuozite rozvijal Siro-
ki dynamicku paletu. Neskor sa stal viac
znamym pre svoju senzitivnu ténova vy-
vazenost, ktord z neho urobila v tej dobe
jedného z najlepsich interpretov Chopino-
vej hudby.

V Bratislave u¢inkoval Rosenthal s velmi
rozsiahlym a ndroénym repertodrom. Kon-
certy sa konali 12. 1. 1906 v Zrkadlovej
sieni, 8. 11. 1916 v Zupnom dome a 29.
11. 1920 v Redute.

Na ilustrdciu vyberame program kon-
certu 12. 1. 1906 pred takmer vypreda-
nou koncertnou silou:

Moritz Roseﬁf'ﬁal‘

L. van Beethoven: Sonéta ¢. 30 E dur
op. 109

R. Schumann: Karneval op. 9

F. Chopin: Sondta b mol op. 35,

Deux nouvelles Etudes

Valse Des dur (v spracovani M. Rosenthala)

F. Chopin - F. Liszt: Nocturno (z pol-
skych piesni)

M. Rosenthal: Papillons -

Viedensky karneval (na motivy od J.
Straussa)

Koncertné vystipenie tohto , braviirne-
ho interpreta” sa stalo zaZitkom, na aky sa
nezabuda. J. N. Batka napisal: ,Moritz Ro-
senthal - pripomina najmd silou dderu lavej
ruky A. Rubinsteina. Virtuozita jeho pravej
ruky je osliiujiica. Ked hrd pochod Ddvido-
vych spojencov, tiahnu titani... V ,poézii
Beethovenouvej sondty op. 109 hrd tému
Andante con variazioni celkom zmene-
nym, uteSujicim vyrazom. Chopinovu So-
ndtu tvaroval umelec v jednotlivych cas-
tiach nanajuys pdsobivo a poeticky (Smii-
to¢ny pochod). Vietkych viak fascinoval
svgjim prednesom Chopinovej valéikovej
etudy Des dur [Valéik Des dur]. Nasledo-
val, ako inak, burdcajiici dlhotrvajiici po-
tlesk. A to este pokracoval svgjim ,Vieden-
skym karnevalom” na motivy J. Straussa.
Toto duchaplné, genidlne, pre klavir napi-
sané a obdivuhodne zahrané dielo, piné
Zeniticej sa radosti, si treba skutocne vypocut,
VYPOCUT, a nechat sa strhniif autorom a bra-
viirnym interpretom, ¢o je nakoniec i zdme-
rom ako interpreta, tak i J. Straussa. ‘"’

KedZe potlesk neutichal, zahral Rosenthal
este ako pridavok krdsnu Lisztovu $tidiu ,Na
Jazere Wallenstedt . Tiito hudobnii bdsen pred-
niesol precitene, vricne a s priam ndkazli-
vou jednoduchostou tthozovych nuanci. (Na-
posledy hral vo Viedni Lisztov Koncert Es dur
s obrovskym tispechom).

Napadlo mi, Ze ako celkom mlady pianis-
ta, vyznadujiici sa uz mimoriadnym duchom
a schopnostami, hral spominany Koncert vo
Viedni. Vtedy o tom napisal F. Liszt a odpove-
dal mi 19. 12. z Rima nasledovne: ,Ze mdj
velmi vdZeny a mily priatel Rosenthal dosia-
hol s mojim Koncertom Es dur taki priazeti
a uspech, je pre mria naozaj velmi prijemné.
Rosenthal ndm bude kedykolvek v budiicnosti
velmi vitanym hostom. "

Uginkovanie E. d’Alberta, E. von Saue-
ra, F. Lamonda a M. Rosenthala v Bratislave
v rokoch 1886 aZ 1920 patrilo medzi vr-
cholné hudobné zaZitky mesta. Koncertny-
mi vystdpeniami prispievali k oZiveniu bra-
tislavskej kultdrnej atmosféry.

Verejnost ocetiovala vyber repertoaru,
dramaturgiu i rozsah klavirnych recitilov.

ANIE NA STR. 40
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UVAHA

NIEKOLKO POZNAMOK
k interpretaénej demokracii

(UvAHA INSPIROVANA MYSLIENKAMI A POSOBENIM NikoLAUSA HARNONCOURTA)

Markéta Stefkova

Vydanie knihy Nikolausa Harnoncour-
ta Hudobny dialdg. Myslienky k Monte-
verdimu, Bachovi a Mozartovi (Hudobné
centrum, Bratislava 2003) a moZnost stret-
ntt sa s autorom knihy a jeho manzelkou
v ramci podiovej diskusie, ktord sa pri tej-
to prileZitosti uskutognila 8. marca v Mo-
zartovej sieni Rakiskeho velvyslanectva
v Bratislave (zdznam je publikovany v HZ
¢. 4), vnimala hudobné verejnost s velkym
zdujmom. Priviedli ma k malému zamys-
leniu nad problematikou, ktorej sa Harnon-
court dotkol vo svojej knihe a v diskusii,
ale aj - ¢i azda predovietkym - nad zmys-
lom a charakterom jeho aktivit.

Hoci dnes diriguje hudbu prakticky vset-
kych $tylovych obdobi, si¢asnost nevyni-
majuc, vosiel N. Harnoncourt do hudob-
ného povedomia ako jeden z priekopnikov
historicky poudenej interpretacie starej
hudby v zmysle jej predvédzania na dobo-
vych néastrojoch a so znalostou dobovych
interpretaénych tradicii. Harnoncourtovo
zaloZenie stiboru Concentus musicus Wien
vroku 1953 inSpirovalo vznik viacerych
zdruZeni Specializujicich sa na interpretéd-
ciu starej hudby (u nds Musica aeterna, kto-
rd vznikla roku 1973 z iniciativy Jdna Al-
brechta a ktord sa v roku 1989 preorien-
tovala na hru na historickych néstrojoch).
Tieto aktivity, ako je veobecne zndme, vied-
li k ,rozitiepeniu” interpretov starej hud-
by na tdbor zdstancov historicky pougenych,
autentickych tradicii na jednej strane a na
tych, ktorf sii presvedéeni o prdve interpre-
ta zmocnift sa notového textu na moder-
nom instrumentériu a bez nutnosti déklad-
ného ovlddania interpretaénych konvencii
z obdobia vzniku prislusného diela.

Vzhladom na Harnoncourtovu poziciu
ako jedného z poprednych protagonistov
historicky poucenej interpretacie mohlo sa
na prvy pohlad v rdmci diskusie javit ako
prekvapujtce jeho odmietanie dogmatiz-
mu. Zdéraziiuje ho aj v Predslove svojej
knihy, deklarujtic my3lienku o tom, ¢o zna-
mend dno v demokracii: , 50,5 percent 4no
a 49,5 percent nie znamend v demokracii
dno. Ze by drobny posun o jedno percento
z toho naozaj mohol urobif nie?“

Je to v3ak, zd4 sa mi, prave tento ne-
dogmaticky postoj k problému historickej
autenticity interpreticie, zdsluhou ktoré-

ho sa Harnoncourtovi podarilo vydobyt si
uznanie a stat sa jednym z dstrednych ini-
cidtorov ak aj nie globélneho prevratu v in-
terpreticii starej hudby, tak kaZdopddne
zmeny pohladu na problém. A prave prob-
lém autenticity interpreticie stoji v centre
zéujmu mojich Gvah.

Preco jeho kniha nesie nazov Hudobny
dialog? V knihe Harnoncourt pojem blizsie
nedefinuje; zrejme preto mu aj Alzbeta Raj-
terovd, ktord besedu viedla, poloZila na
uvod tuto otdzku. ,Po prvé ide o dialdg
vdiele. Tam sa nieéo hovori, a na povedané
sa aj reaguje - vznikd dialdg. No ide aj o dialdg
medzi interpretom a posluchdcom.

Harnoncourt mal zrejme na mysli, Ze
$pecifikom hudobného diela v rdmci eurép-
skej hudobnej kultdry je, Ze notopisom fi-
xovand podoba tvori len jeho predpoklad;
skutocnii identitu nadobdda aZ v momente
realizdcie, t.j. v procese interpretaéného
aktu.

Cim je vicSie ¢asové rozpitie medzi vzni-
kom a interpreticiou diela, tym skreslenej-
Sia je predstava o tom, z akého zvukovo-
estetického idedlu skladatel vychddzal. Jeho
sti¢asnici mali k dispozicii iné néstroje; boli
vychovani v duchu inych estetickych idea-
lov; inych konvencii artikulagného
a dynamického stvdrriovania. Nesporne
viak existuje aj yjvoj interpretadného ides-
lu. Dalo by sa predpokladat, Ze takidto mys-
lienka musi byt kaZdému zdstancovi ,au-
tentickej” - v zmysle , historicky pouéenej”
- interpretécie cudzia; ako na to v diskusii
poukézala aj A. Rajterové: , Citatelia, ktori
sa po proy raz stretnil s vasim textom, budi
mozno prekvapent, Ze vdm nejde primdrne
o minulost, ale o pritomnost aj o budiicnost,
Umenie, predovSetkym velké umelecké
diela, nemaju ¢as, zdéraznil vo svojej odpo-
vedi Harnoncourt. Musime ich mat v kaZdej
dobe: nie preto, Ze boli kedysi velké, ale pre-
to, Ze aj dnes su aktudlne. Jadro posalstva
velkych diel ostdva; ¢o sa meni, je nas uhol
pohladu na ne. ,,Ked sa nejaké Mozartovo
dielo zahralo 50 rokov po jeho smrti, posluchd-
& v Aiom poéuli a porozumeli z neho celkom
iné veci neZ skladatelovi siicasnici, nieco, o
predtym nikdy nepoculi. A o dalSich 50 rokov
poéuli zasa nieco celkom iné.

Pokusim sa domysliet tieto vyroky. 50
rokov po Mozartovej smrti formovala es-

teticky idedl hudobnej kultiry dominant-
nym spdsobom recepcia Beethovenovej
hudby. Je logické, Ze interpreti a posluchécéi
tak zacali v Mozartovej hudbe vnimat nie-
¢o, ¢o v nich mohla prebudit az Beethove-
nova vizia Mozartovej hudby. Tento fakt
sa musel odrazif v interpretdcii Mozarto-
vej hudby. Fakt, Ze prirodzeny vyvoj hudob-
ného myslenia sa nevyhnutne odrdza vo
vyvaji interpretacného pohladu na diela skla-
datelov minulosti, obnaZuje nezmyselnost
idey o moZnosti vytvorit raz navzdy platny
a zavdzny, skutoéne aufenticky ,interpre-
tany idedl” uréitého hudobného diela.
Interpreticia diel Claudia Monteverdi-
ho - dal3ej skladatelskej osobnosti, ktorej
vedla Mozarta Harnoncourt venuje pozor-
nost vo svojej knihe, prind3a osobity okruh
problémov. Na rozdiel od Bacha a Mozarta
nemédme e3te u Monteverdiho do ¢inenia
s dielami s uzavretym ,,opusovym® charak-
terom, t.j. s takymi kompoziciami, ktoré
pocitaji viac-menej s definitivnou 3pecifi-
kaciou funkcie interpreta a skladatela. In-
terpreta, ktory uz nedotvira (prostred-
nictvom improvizicie, 0zddb, kadencii atp.),
ale len realizuje skladatelov text. Fakt, Ze
dnedni interpreti si ,,vychovani® v duchu
tradicie, ktord od nich nevyZaduje a ne-
ofakava takito zruénost, zdsadne proble-
matizuje pokusy o ,znovuozivenie nielen
Monteverdiho, ale vébec ,starej hudby
v 20. storoci.
Kazdému, kto by sa chcel presvedéit
o Harnoncourtovom vykone v tejto oblas-
ti, by som odportéala konfrontovat jeho
,rekonstrukciu” Monteverdiho Korunovd-
cie Poppey s inymi pokusmi. Spomedzi troch
zachovanych Monteverdiho opier je zépis
tejto poslednej najstrohejsi, vaésinou ,kon-
denzovany* na zdznam spevnych linii a len
sporadicky ¢islovaného basu (o nie¢o pod-
robnejsie st vypisané jedine hlasy v in3tru-
mentélnych ¢&islach). Medzi zdpisom diela
a jeho konkrétnou reliziciou tak vznika
obrovsky priestor; priestor, v ktorom sa
podstatne intenzivnej$ie neZ je tomu u diel
s ,opusovym" charakterom, musi prejavit
aj druhé strdnka, totiZ realizdcia zdznamu
v duchu myslenia a citenia prisludnej doby.
Skor nez som sa obozndmila s Harnon-
courtovou CD-nahrdvkou Korunovdcie Pop-
pey, mala som mozZnost nahliadnut do
dvoch ¢& troch ,zinstrumentovanych” par-
titdr (jedna z nich pochiddzala od Ernsta
K¥eneka) a vypocut si dve iné, ,predhar-
noncéurtovské“ nahravky. Vyzeralo a znelo
to zaujimavo; ibaZe dielo samotné akoby
bolo bez identity: raz to bolo osi 4 la Caj-
kovskij, potom zasa ¢osi 4 la Strauss...
Iritovand tymto zvlds$tnym faktom chce-
la som sa obozndmit s Monteverdiho au-
tentickou partittirou. Zistila som, Ze Mon-
teverdiho originél sa nezachoval; jediné, ¢o
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méame k dispozicii, je zdpis diela vo verziach
dvoch kopistov (zndmych ako tzv. benit-
sky a neapolsky rukopis). Standardne sa
pre nadtudovanie diela vyuZiva partitdra,
ktord v rdmci stiborného vydania Monte-
verdiho diela na zdklade oboch zachova-
nych rukopisov revidoval G. F. Malipiero
roku 1926-32. (Harnoncourt v3ak pri pri-
leZitosti nastudovania diela Mailipierovu
partitdru, samozrejme, konfrontoval aj
s oboma rukopismi.) Stcasne s Malipiero-
vym vydanim diela som sa dostala aj k Har-
noncourtovej nahrdvke a Zasla som: po
prvy raz som mala dojem, Ze nemdm do
¢inenia s ¢imsi 4 la..., ale s hudbou Monte-
verdiho. V Harnoncourtovom nastudova-
ni som si nasledne zaobstarala nahrdvky
vietkych Monteverdiho opier.

Objavom boli nielen nahrévky, ale aj tex-
ty k jednotlivgym CD, v ktorych Harnon-
court opisuje proces hladania cesty k dané-
mu spdsobu interpretaéného stvirneniaa v
ktorych odévodriuje svoje rozhodnutia pre
prislusny spdsob realizdcie Monteverdiho
hudobného zépisu (tieto myslienky sa ob-
javujd aj v ,monteverdiovskych kapito-
lach® knihy Hudobny dialdg). Po prvy raz
som si uvedomila naliehavost problému
historickej autenticity interpreticie, ktory
som dovtedy mala tendenciu podcefiovat.

Na tspe3nosti Harnoncourtovych inter-
pretadnych kredcii ma velky podiel jeho
zanietenie pre vyskum historickych ndstro-
Jjov. Zmysel jeho snaZeni sa v3ak opét nevy-
Cerpdva len v snahich o nejaké ich ,zno-
vuvzkriesenie® a o to, aby pausilne za kaz-
di cenu vytla¢ili ndstroje novsie. Pri roz-
hodovani sa ,pre” alebo ,proti” obsade-
niu toho alebo onoho partu , historickym”
alebo ,modernym" ndstrojom (pretoZe
Harnoncourt je aj v tomto ohlade nedog-
maticky a - ak to povaZuje za nevyhnutné
- nezdrdha sa implantovat aj ,nehistoric-
ké" néstroje do ,,origindlnych” zoskupeni)
sa nechd viest svojim skvelym instinktom
pre znenie, bezprostredne podmienené tak
prirodzenymi vlastnostami materidlu,
z ktorého je nastroj vyrobeny, ako aj kon-
Strukéne-technickymi detailami, ktoré Har-
noncourt s oblubou - za Géelom dosiahnu-
tia optimalneho zvukového vysledku -
»dotahuje” do najmensich podrobnosti.
Svojou intuiciou pre znenie sa nechd viest
aj pri adaptovani in§trumentilnych zosku-
peni pre potreby dnednych divadiel a kon-
certnych paédii, ktorych kapacita je nepo-
merne vadsia, nez bola tych v 17.-18. storo-
&i. Presvedc¢ivost Harnoncourtovych inter-
pretacii Monteverdiho hudby je dand aj roz-
sahom jeho vyskumov, ktoré tvoria ich
predpoklad. Neuspokojuje sa totiZ len s vy-
hladanim primérnych pramefiov & s obo-
zndmenim sa s autentickym indtrumenté-
riom a interpretaénymi konvenciami doby,

ale pokisa sa prenikndt aj k postihnutiu
jej vieobecného estetického idedlu, citenia,
vkusu a symboliky.

Napriek tomu, Ze Harnoncourtova kni-
ha je dokumentom preciznej znalosti do-
bovych artikulaénych praktik, nie je jej vy-
uZitie v jeho vlastnych nahravkach perma-
nentné a dosledné. Dobovi artikulécia je
uplatnend len vtedy, ak je vndtorne poin-
tovand: v zdujme zvyraznenia alebo dife-
rencovania hudobného charakteru; a po-
kial je to v zdujme expresivnosti, nijako sa
nevyhyba vyuZitiu aj ,neautentickych®,
dokonca vysostne ,romantickych” prak-
tik...

Vo svojej odpovedi na otdzku tykajicu
sa problému tradicie vyslovil Harnoncourt
mys3lienku o nevyhnutnosti zbavit interpre-
taénu tradiciu ,ndnosov 3piny"“ vzniknutych
kultivovanim uréitych skreslujicich pristu-
pov.* Hoei tiito ideu vyslovil v inych stvis-
lostiach, myslim, Ze vystiZne charakterizu-
je aj podstatu jeho usili o autenticku ,ba-
chovskd® interpreticiu.

ESte za ¢ias mojich konzervatoridlnych
stadii si malokto uvedomoval, Ze v nadej
,vizii“ Bachovej hudby sme vysostnymi
deditmi ,romantickej“ epochy. Prave v ro-
mantizme sa radikélne zmenil vztah k hu-
dobnej minulosti, ktory prestdva fungovat
len na béze tradicie (v zmysle povedomia
a usilia o nadvizovanie na hudbu sklada-
telov bezprostredne predchadzajucich de-
satro¢i) a dochddza k ,,znovuobjavovaniu®,
restaurdcii hudby predchadzajuicich storo-
¢i. Jej centrdlnym objektom bola pre ro-
mantikov prave Bachova hudba. Za zakla-
datelsky po¢in byva v tomto zmysle pova-
Zované Mendelssohnovo legendédrne
predvedenie MatiSovych pasii roku 1829.
Mendelssohnova ,re§taurdcia“ Bacha bola
viak ndvratom vo vysostne romantickom
duchu; ndvratom sprostredkovanym nie-
len inStrumentdrom, ale predovietkym
myslenim a citenim inej epochy. Mendels-
sohn tak polozil zdkladny kameri bachov-
skej interpretacnej tradicie, ktora vyzaro-
vala e3te daleko do 20. storoia.

Kapitoly knihy Hudobny dialdg, v kto-
rych Harnoncourt popisuje proces inter-
pretaénej ,regenerdcie” MatdSouvych pasii
v duchu autentickych intencii Bacha a jeho
doby,® ktory absolvoval spolu so siborom
Concentus musicus Wien, si naozaj vzru-
Sujtice. Myslim, Ze revoluénost Harnoncour-
tovho poéinu je porovnatelna s tym Men-
delssohnovym. Je viak moZné napriek
tomu paudalne odstdit romanticku tradi-
ciu bachovskej interpretdcie? Dobre tempe-
rovany klavir v podani Sviatoslava Richte-
razr. 1971 pdsobi v porovnani s nahravka-
mi z poslednych desatroéi (Glenn Gould,
Andrés Schiff) dost ,neautenticky”: kedZe
preferuje legatovy sposob hry, kladie d&-

raz na kantabilitu a bohato vyuZiva pedal,
nechdva Richter hlasy ,splyvat” v jedno-
liatom pride a len prileZitostne dospieva
k preciznemu odli3eniu a zretelnosti jed-
notlivych hlasov v kontrapunktickom tka-
nive, na ktoré sme u dnesnych ,historicky
pouclenych” interpretov zvyknuti v ddsled-
ku ich snéh o preciznu artikuldciu detailov
a o odlahfeny a subtilnejsi, kvazi-klavichor-
dovy tder. Napriek tomu povaZujem Rich-
terovu nahravku za skveld. Aj ked ¢asto
neartikuluje ,.3tylovo” v duchu na3ich dne3-
nych predstdv, dari sa mu podla méjho
nézoru Casto najlepsie zo vietkych inter-
pretov, ktorych poznam, artikulovat nad-
¢asové posolstvo Bachovho diela.

Treba si uvedomit, Ze romantick4 tradi-
cia bachovskej interpretdcie mala bez-
prostrednul zdsluhu na vyvoji celkom no-
vych prvkov v hudobnom mysleni. Vy-
znamny bol v tomto ohlade prdve Dobre
temperovany klavir. Pritom nejde ani tak
o0 to, Ze sa Mendelssohn ¢i Schumann vra-
tili ku komponovaniu fug, ako skor o pre-
tavenie bachovskych impulzov do nieéoho
kvalitativne nového, k ¢omu dospel Cho-
pin & Wagner. Jednym zo zdkladnych zdro-
jov kontrastu & napitia v Chopinovych
Prelididch, jednom z jeho najgenidlnejsich
diel, je ¢asto moment exponovania subjek-
tivnej, slobodne sa rozvijajicej a volne
deklamovanej melodiky oproti objektivne-
mu, ostindtne koncipovanému sprievodu,
ktory akoby oponoval gestim subjektu.
Ten byva rozvinuty z urcitej charakteristic-
kej melodicko-rytmickej, kvdzi-rétorickej
figtry, ¢o moZno ofividne pripisat Chopi-
novmu $tadiu Bacha. Chopinovskému os-
tinatu v3ak chyba onen typicky charakter
zmierenia sa s uplyvajicim ¢asom, tak pri-
znaény pre Bacha; je plné naliehavosti
a patosu. Reénicka otédzka: bolo by tomu
tak, nebyt vizie Bachovho diela, ktoru si
Chopin vytvoril na zdklade romantickej
interpretacnej tradicie? Este instruktivnej-
ia je v tomto zmysle genéza Wagnerovej
idey ,nekoneénej melddie”, ktora tvori jed-
nu z centrdlnych kategoérii jeho sldvnej
a tolko diskutovanej ,tristanovskej” kom-
poziéno-hudobnej poetiky. ,Nekoneéna
melddia“ vo Wagnerovom poiiati je akou-
si komplexnou melédiou, ktord ako nové,
nadradend kvalita vznikd zo sttoku via-
cerych hlasov a zo vzdjomného ,prerasta-
nia “ viacerych linii. Pri jej objasfiovani sa
Wagner opakovane odvoldva pridve na
Dobre temperovany klavir (napriklad Preli-
dium h mol z 1. dielu alebo Figu fis mol z 11.
dielu). Pozoruhodné st v tejto suvislosti je-
ho pozndmky na margo rozdielu medzi
,Stidiom"“ Bacha a jeho ,zjavenim® & ,,0b-
javenim"“ (Offenbarung) prostrednictvom
Lisztovej interpretacie. ,, Hral mi Sturté Pre-
lidium a fiigu (cis mol). [...] Comu som sa od
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neho naudil, to by som nikdy neocakdval ani
od Bacha samotného, akokolvek dokladne som
ho Studoval. Tu som si uvedomil, ¢o znamend
Studium oproti zjaveniu: Liszt mi prostred-
nictvom prednesu tejto jedinej figy zjavil
Bacha, takze teraz neomylne viem, na com
s nim som.

Odmietanie dogmatizmu, na oré Har-
noncourt zdanlivo paradoxne tak fasto
poukazuje v suvislosti s problemom histo-
ricky poudenej interpretdcie, je zaloZené
podla mdjho nazoru na nasledovnej idei:
interpret zmocriujici sa hudobného diela
v konkrétnej historickej epoche, akokol-
vek ,autenticky”, ,5tylovy” a ,nepredpoja-
ty" by chcel byt dielo nevyhnutne artikulu-
je aj v kontexte ndzorov, myslenia a citenia
prislusnej doby. Myslim, Ze Harnoncourt
by neprotestoval vo¢i nasledovnému zéve-
ru, ktory vyvodzujem zo svojich predcha-
dzajucich uvah a ktory by nejeden ortodox-
ny zdstanca historicky poucenej interpre-
ticie azda povaZoval za kacirsky: nebyt
romanticky ,skreslenej“ interpreticie Ba-
cha, neboli by byvali Chopin a Wagner
mohli dospiet ku kredcii tplne novych es-
tetickych kvalit.

Prdve preto, Ze sa romantickd hudobna
kultdra netrépila nad problémami autenti-
city tak ako my” a problém interpretacie
diel tak hudobnej pritomnosti ako aj mi-
nulosti chdpala slobodnejsie, o éom svedéi
mnoZstvo transkripcif, adaptécif a re-instru-
mentécif, ktoré sa ndm z tohto obdobia
dochovali, bola v istom zmysle dokonca

V podani tychto 3pickovych interpretov
zaznievali na koncertnych pédidch diela
francizskych clavcenistov, J. Ph. Ra-
meaua, F. Couperina, nechybali skladby
J. S. Bacha, D. Scarlattiho, W. A. Mozar-
ta, F. Schuberta, F. Mendelssohna-Bar-
tholdyho, A. Rubinsteina, P. I. Cajkov-
ského, 1. Albeniza, M. Ravela & C. Debus-
syho. TaZisko koncertov viak spotivalo
najmi v klavirnej tvorbe L. van Beetho-
vena a romantickych skladatelov F. Cho-
pina, R. Schumanna, J. Brahmsaa E. Lisz-
ta. Zaradovanie parafriz, transkripcii
i prezentdcia vlastnych skladieb na zaver

 koncertu boli v tej dobe samozrejmos-

fou a prejavom dobového tzusu.

Recenzie,uverejiiované v dobovej tla- .‘
¢, vysoko hodnotili ich umelecké kvality;

rozhladenost, umeleckd viestrannost,

technickii dokonalost, tvorivi silu, ele- -

ganciu, ovlddanie, zmysel pre §tyl a vkus.

Uvedeni interpreti patrili k vjraznym, '
nézorovo a esteticky vyhranenym osob-

nostiam, ktoré sa rozhodli ist vlastnou

ovela ,zdravia“ nez td nasa... Bachovu slav-
nu Ciacconu d mol pre s6lové husle transkri-
bovali najmenej 4 skladatelia: Brahms (pre
klavir - lava ruku), Schumann (pre husle
a klavir), v 20. storo¢i dalej Busoni (pre kla-
vir) a Stokowski (pre orchester). Predo-
vSetkym Busoniho prepis, kde je Bachov
povodny text obohateny o mnoZstvo no-
vych linii a harmonickych prvkov, uZ ne-
moéZeme povaZovat za pihe ,aranZméan®,
ale za dielo s novou identitou. (Ako podo-
tyka Roger Scruton,® spoéiva uspech Buso-
niho virtuézneho klavirneho prepisu
v tom, Ze pri interpretdcii tejto technicky
mimoriadne narocnej skladby je nanovo
evokovany moment zdpasu, nutnosti vy-
naloZenia titanského usilia pri zdoldvani
prekaZok, imanentny dielu ako jeho neod-
delitelnd estetick4 kvalita v originalnej hus-
lovej verzii, kde mus{ interpret-huslista
doslova ,zdpasit” s hutnou faktirou za tGce-
lom dosiahnutia efektu polyfonicko-akor-
dickej plnosti.) Tato zdkladnu ideu diela sa
Busonimu darf ,,preniest” na iné interpre-
taéné médium - klavir - v désledku enor-
mného obohatenia pdvodnej faktary.) Ked
sme neddvno s mojimi $tudentami VSMU
diskutovali o probléme identity hudobné-
ho diela, poc¢tivali sme Busoniho transkrip-
ciu tejto Bachovej ciaconny (resp. jej upra-
vu pre klavir) v podani skvelého bachov-
ského interpreta Fazila Saya. Bezprostred-
ne po dozneni reagovali 2 skladatelia: ,,za-
Spineny Bach® - skon3tatoval ten, ktory
poznal dielo v origindlnej huslovej verzii.

 cestou. Neimitovali a nepretvérali hru svoj-

ho uéitela-in3piritora. Prijimali a dalej roz-

_vijali nielen Lisztov jedineény a neopako-

vatelny interpretaény 5tyl, ale aj jeho ume-

lecky odkaz, ktory zanechal v Paganiniho

nekrologu v roku 1840: , Umelec si musi
daf jednu jedini ilohu: NepovazZoval ume-
nie ako pohodiny prostriedok k zistnym vce-
lom a neplodnej sldve, ale ako svéti moc, kto-
rd objima ludstvo; sugj Zivot pretvdrat k takej
vysokej ddstojnosti, ktori talent vnima ako
idedl; umoznif umelcom, aby pochopili, o
maji a éo mézu; verejni mienku ovlddaf
prevahou, ktori ddva uslachtily, velkomysel-
ny Zivot a v srdciach ludi zapdlif a Zivif ohesi

nadSenia pre krdsu tak blizku dobru!®

1 Archiv mesta Bratislavy, Zbierka koncertnych

programov a hudobnin (1835-1937) &. 9, 36,
54, 65, 70, 123, 130, 141, 178, 181, 209,
233, 235, 324. Slovenské ndrodné muizeum -
‘Hudobné muzeum, Bratislava, Koncertné pro-
- gramy, p}agéty pozvéanky - MUS XVII - A 33,

2 KRUC.AYOVA, A Vivoj slovenskej Klavirnej skoly

v prvej polovici 20. storodia. Slovenské hudba
2001 roE XXVIL, 5. 309—378 ISSN 2458.

»Ja myslim, Ze Bachovi by sa to ur¢ite paci-
lo“ - oponoval mu druhy. Ktory z nich mal
pravdu? Myslim, Ze obaja - ak sme schop-
ni pozriet sa na vec nedogmaticky. K tomu
eSte raz citdt z Harnoncourtovho Predslo-
vu: ,,Len bandlne veci a myslienky si také
alebo onaké - hibsi pohlad zvicsa ukdZe, Ze su
obojaké a eSte mnohorakejsie. Takmer
v kaZdom ndzore je obsiahnuty jeho protiklad
a neraz je potrebny len nepatrny podnet, aby
sa urcity vyrok prevritil vo svoj opak. Pocti-
vému partnerovi musime déverovat, dokon-
ca aj vtedy, ba prdve vtedy, ked si protireci,
a to ovela viac ako duSevnému byrokratovi,
ktorému sa dari vSetko neodvolatelne zara-
dif do spravnych Skatuliek.

Poznamky:

! HARNONCOURT, N.: Hudobny dialég. Mys-
lienky k Monteverdimu, Bachovi a Mozarto-
vi. Bratislava 2003, s. 9.

2 Cit. podla: tamtiez.

¥ Cit. podla: tamtiezZ.

* Pozri tamtiez, s. 16.

3 HARNONCOURT, N.: Hudobny dialog. My3-
lienky k Monteverdimu, Bachovi a Mozarto-
vi. Bratislava 2003, s. 55-62.

¢ Cit. podla: DAHLHAUS, C.: Klassische und
romantische Musikésthetik, Laaber 1988, s.
440 (preklad M.S.). Pozri aj kapitolu Wag-
ner und Bach. ,Offenbarung®, s. 440-442.

7 Tato myslienku - hoci v inom kontexte -
vyslovuje aj Harnoncourt v zdvere svojej
knihy. Por.. HARNONCOURT, N.: c.d., s. 155.

8 Por.: SCRUTON, R.: The Aesthetics of Music,
Oxford 1997, s. 452-3.

? HARNONCOURT, N.: cd., 5. 9.

% Hans Richter (1843 - 1914), dirigent. Prvy raz
predsttipil pred bratislavské publikum v roku
1866. V roku 1884 hral v Déme huslovy part
Lisztovej Korunovacnej omse. Vytvaral ume-
lecké kontakty sopranistke Fanny Kovitso-
vej, dirigentovi Thiardovi-Laforestovi, podie-
Ial sa na vstupe Ernesta Dohnényiho a najma
Bélu Bart6ka do umeleckych kruhov. Spolu
so svojimi rodiémi bol &estnym ¢&lenom Cir-
kevného hudobného spolku. In: TAUBERO-
VA, A:: Jin Nepomuk Batka a jeho zbierka
hudobnin. Slovenské nérodné muzeum -
Hudobné mizeum, Bratislava 1995, s. 185-
186.

* Pressburger Zeitung, Nr. 330, 29. 11. 1886.
Podla uvedenej kritiky sa dozveddme, Ze E.
d’Albert koncertoval v Bratislave ,pred ma-
Iym okruhom publika“pribliZne dva roky
pred uvedenym koncertom. Presny ddtum
konania koncertu vsak nepoznime.

% Pressburger Zeitung, Nr. 39, 9. 2. 1907.

¢ Pressburger Zeitung, Nr. 27, 27. 1. 1903.

7 Pressburger Zeitung, Nr. 2, 12. 2. 1918.

* Pressburger Zeitung, Nr. 332, 4. 12. 1906.

S Pmsshwgerlextung, Nr. 309, 11. 11. 1910.

19 M. Rasenthal bol zndmy svojimi straussovsky-
mi parafrﬁzam; Isty polsky kritik napisal:

.Po fiom sa to uZ nik neodva?i hrat pred
publikom. Takéto interpretacie sa stracaji
smrfou umelea®.

 Pressburger Zeitung, Nr. 11, 13. 1. 1906.
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HUDOBNY PRIEMYSEL

VIRTUALNA HUDOBNA REALITA

Niekdaj§ie velkolepé projekty hudob-
nych vydavatelstiev, tykajtce sa moz-
nosti nielen platit, ale aj redlne stahovat
hudbu cez web, zostdvaju, zd4 sa, stdle nie-
kde na polceste. Samozrejmostou sa stal
nékup fyzickych nosicov virtudlnou cestou,
no zvacésa nelegédlne internetové Sirenie
hudby v mp3 formite sa ujalo ovela rych-
lejSie a v nasycovani zdujmu akosi predbeh-
lo plany velkych nadndrodnych spolo¢nos-
ti. Pontkaju sa rézne rieSenia ako spristup-
nit hudbu koncovému uZivatelovi prostred-
nictvom internetu (bez ekonomickej ujmy
vydavatela), priom jednu z perspektiv pred-
stavuje virtualna hudobna kniZnica.
Celosvetovo zavddzanym produktom
tohto druhu je v sti€asnosti Naxos Music
Library. V stlade s cenovou politikou vy-
davatelstva Naxos predstavuje finanéne
pristupny spdsob ako zdielat prostrednic-
tvom internetu jeho kompletny kataldg.
Naxos sa dnes hrdo hldsi medzi najispes-
nejSie vydavatelstva klasickej hudby na sve-
te. Za 16 rokov svojej existencie si vybudo-
valo Siroky kataldg s viac ako 5 000 titulmi
vietkych historicko-5tylovych obdobi. Ob-
sahuje prakticky kompletny 3tandardny
klasicky repertodr, ako aj raritné nahrav-
ky menej zndmych diel nedostupné z inych
zdrojov (védZna hudba z Japonska, Ameri-
ky, Spanielska, Slovenska...na sublabeloch
Marco Polo a Da Capo), vyznamné histo-
rické nahrédvky (Naxos Historical) i premié-
rové nahravky stucasnej vaZnej hudby. Z nie-
kdajsieho ironizovaného ,ko3ového" vy-
davatelstva (zameraného spoéiatku na
predaj masovo akceptovatelného repertod-
ru v budgetovych cendch v hypermarke-
toch) vyréstol gigant, ktorého nahravky
ziskavaju v sti¢asnosti vysoké hodnotenia
v renomovanych odbornych periodikdch
po celom svete. Naxos produkuje okolo
200 novych nahrévok rocne, pri¢om vo
svojom Zanrovom menu ma v sucasnosti
uZ aj moderny i tradiény jazz (edicie Naxos
Jazz a Naxos Jazz Legends), legendérne his-
torické nahrivky populdrnej hudby (Na-
xos Nostalgia) a world music (Naxos World).
Filozofiou Naxos Music Library je spris-
tupnit cely archiv spoloénosti (a postupne
i dalich , nezavislych® vydavatelstiev) zdu-
jemcom, ktori hladaju masivny zdroj hu-
dobnych informécii, bez toho, aby museli
investovat vysoké finanéné prostriedky na
zakipenie fyzickych CD nosidov. Virtudlna
kniZnica je primdrne uréend pre odborne

i vdeobecne zamerané institicie - hudob-
né kniZnice, $tudovne, hudobné skoly roz-
nych stupfiov, uspokoji vSak aj obchodni-
kov (ako néstroj prezenticie dostupnych
nahrévok) i sikromnych uZivatelov. Rea-
guje na sticasny trend, ked mnohé z kniznic
redukuji ndkupy éasopisov a kniznych
publikécii a ddvaju prednost predplatenym
pristupom k online databdzam. Tie st ove-
[a bohatS$im zdrojom informdcif, dostup-
nych v redlnom &ase a ich aktualizicia je
operativnejsia. Simultdnny pristup neob-
medzeného mnoZstva zdujemcov k rovna-
kej informadcii (napr. skladbe) je dalSou
z vyhod oproti klasickym kniZniciam, kto-
ré disponuju ¢asto len jednym vytlackom
& nosifom z konkrétneho titulu, nehovo-
riac 0 obmedzenej Zivotnosti. Rovnako pod-
statnym teda je i finanéné hladisko. Ro¢né
predplatné za jeden neobmedzeny pristup
vychddza v NML v prepoéte priblizne 6 000
kortin, ¢o predstavuje iba zlomok roénych
investicil na aktualizovanie knizniénych fon-
dov. Vo virtuélnej sfére pritom nedocha-
dza k ich opotrebovaniu a nevznikaji pre-
to Ziadne dal3ie ndklady na revitalizdciu ¢
vymenu znifenych exemplarov. V koned-
nom dosledku odpadé potreba obsluzné-
ho personidlu a teda dalich nékladov.
Pripojenie k Naxos Music Library nekla-
die na technické vybavenie uZivatela ziad-
ne 3pecidlne poziadavky - postacuje dnes
uZ §tandardné vybavenie poéitaca a kom-
primécia zvuku je optimalizovand pre jed-
notlivé druhy pripojenia. Prehladny vyhla-
dédvaci mechanizmus umozZiiuje jednodu-
chi orientdciu v katalégu a vyhladdvanie
podla mnozstva kritérif (napr. podla mien
skladatelov & interpretov, obdobia, roku
vzniku nahrdvky, s6lového néstroja alebo
zanru). K dispozicii je tieZ , pokrotilé” vy-
hladévanie podla dal3ich detailnejsich kri-
térii ako ndrodnost alebo datum tmrtia
skladatela, ndzov albumu alebo konkrét-
nej skladby, rok vzniku skladby ¢ katals-
gové Cislo. Pre potreby vyucby a profesio-
ndlne vyuZitie napr. v rddidch je uréend
funkcia Playlist, umoZziiujtca vytvarat kom-
pildcie vlastnych zoznamov skladieb z roz-
nych CD, ktoré ostdvaji aj po odpojeni
uZivatela automaticky zaevidované v systé-
me kniZnice. Ku kazdej nahréavke je pripo-
jend sprievodnd dokumenticia, identicka
s ,domovskym"“ CD (zoznam skladieb, ob-
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MAX@S Symfonicks. komorna, indtrumentalna. vokaina, |
siiéasna a opernd hudba. Stard hudba - goiika, renesancia, ;
baroke. kiasicizmus « RAXGS HMISTORICAL Kiasickd hudba - |
legendarne historické nanhravky, digitélne remastrované » [
BAKGS JAZZ Sitasny jazz « HAXDS JAZZ LEGENDS Kiasicky |
jazz, swing. digitéine remastrované + MAXOS NOSTALBIA |
Legendarne historické nahravky populdrnej hudby, digitéine |
remastrovang « NAXGS WORLD World music a etnickd hudba
2z celého sveta = MARCO PBLO DA CAPO Kiasicka hudba -
rarity, Hymny vetkych $tatov sveta

’

Er- Kniznice, hudobné kmiZnice Najvatsia databdza Klasiky,

| jazzu a world music, monost siéasne potivaf hudbu na
| viacerych potitaCoch + Zakladné Skely ldesina pomdcka

| na hudobn( vichovy « Zakladné umelecké Skoly, !
| hudohné Skoly, konzervatoria, univerzity Idedina pomdcka

| pri Stidiu hudby - Domice peuditie Najvacsia databdza
| kiasiky, jazzu a world music priamo doma

1 » Rozhiasevé a televizne stanice, rekdamng agentiry

| MajvatSia databéza Kiasiky, jazzu a world music

-

’

_ 0 1 000 hodin!|
pripojte sa prostrednictvom iniernety

; a potivajte svetovii ieratdru v anglickom |
‘jazyku nahoverend Spickovimi britskjmi hercamii

JUNIOR Ezop, Andersen, Grimm, Kipling, Montgomery, Twain,
Wilde - KLASIKA Austen, Cervantes, Cechov, Dickens,
:Dostojevskij, Doyte, Dumas, Gogol, Joyce, Katka. London,
Maupassant, Poe, Proust, Shelley, Swift, Tolstoj, Verne, Woolf
| POEZIA Chaucer, Dante, Homér, Milton, Shakespeare, Virgif}.
- DRAMA Coward, Ibsen, Shakespeare, Sofokles, Wilde;
+ HISTORIA Churchill, Herodotus, Gibbon, Lawrence, Timson
|+ ZIVOTOPISY Dante, Proust, Mozart, Wilde, Shakespeare,
Beethoven, Chopin « FILOZOFIA Platn, Sokrates, Thoreau
|+ NABOZENSTVO Stary Zakon, Novy Zakon, Budhizmus

hd

o =

* Kniznigs Najvacsia literama databdza, moinost
sti¢asne potival na viacerych poditatoch « Jazykové
Skoly, zékladné Skoly, stredné Skoly, univerzity (dedina
pombeka pri tisdiu anglického jazyka, moznost sifasne |
poival na viacerych pottaioch « Doméce peutitie

NajvacSia databaza anglicky titane literatlry

=( DIVYD s.r.e. I
y=B  Bartakova 6, 81102 Bratislava, tel. 02 54433888, |
%

Predajiia HUMMEL MUSIC,

fax 02 54434387, divyd@divyd.sk, www.divyd.sk
=
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MagTN Buata

(NE) CHCENT INICIATOR SLOVENSKEJ ALTERNATIVY?

taznik v podnadpise tohto (fragmentérneho) interpretagného profi-

lu osobnosti jednej z vetiev tzv. Slovenskej hudobnej alternativy (SHA)
nie je néhodny. Martin Burlas (1955), posledny absolvent kompozicie
u Jana Cikkera, enfant terrible nasej hudobnej kultiry, provokujici akade-
mickych modernistov uz na prelome 70. a 80. rokov uplynulého storoéia
svojimi programovo minimalistickymi a ,fondlno-meditativnymi” kompozicia-
mi, sa totiz nikdy necifil byt alternativnym umelcom. Tymto adjektivom bol
v kontexte dusivej politickej a kultirno-spolocenskej klimy policajného, po-
chartistického 3tatu byvalej CSSR Jondlepkovany” kazdy, kto sa snazil o
akykolvek inakostny, nezvykly, nekonvenény a svojbytny (nielen) hudob-
ny prejav.

S menom Martina Burlasa sa toto ozna&enie za&alo spdjaf v stvislosti
s existenciou jeho zoskupenia Matkovia (spociatku Mathews; 1982-
1986), ktorého bizarne odlahéend poetika ziskala (vlasine profi svojej
voli) nadych protestnosti. I3lo o zvacsa Stidiovd, prilezitostni skupinu hu-
dobnikov, vyuZivajicu dobové rockové idiémy - tzv. Novi vinu, punk &
industridl, ktoré viak (rovnako ako seba samych) nebrala vazne. Obsade-
nie tvorilo ,rotujoce”, aktudlne osadenstvo 3tidii bratislavského rozhlasu:
Martin Burlas (hudba, spev, gitara, basgitara, klavesové néstroje, xylofén),
basgitaristi Peter Smolinsky a Ivan Burlas, hrééi na bicie Ivan Jombik, Laco
Villanyi, Jaro Rozsival a Miro Okdl, sporadicky Jozef Handk (harmonika,
tribka), ludovit Krajéovi¢ (saxofén), Pavol Matis (gitara) ai.

Z potreby vymanif sa z viedajsej logjdlnej kliséovitosti slovenského popu,
vyprazdnenosti artrocku & z pézerstva nezmyselnej dokiriny socialistické-
ho realizmu v tzv. vaznej hudbe nahrévali Mafkovia Burlasove cielene
priamociare, (zdanlivo) infantilné, zdroven viak Zanrovo a 3trukturdine
invenéné piesne. ,Ventilovali” sa v nich frustracie generdcie ,Husdkovych
deti”. Texty Martina Burlasa, Laca Villanyiho, Jara Rozsivala, Jana Pecend-
ka &i Jozefa Slovéka vedome rezignovali na vyprézdnenost ,nadéaso-
vych” tém & ornamentdlny hammelovsko-peterajovsky poetizmus, aby mohli
pocit mizérie obyvatela byvalého ,vychodného bloku” vyjadrif inak. Ver-
balny svet Mafkov osciluje na pomedzi jasnych nardzok (s existencidlnym
podtextom) na viedajii rezim (Zelezné klietky), kritiky malomestiackeho
zahnivania (Hrochy) aZ po pubertalne ,vySinuté” (seba)reflexie absurdit
matkovského (v danej poetike rozumej [udského) ddelu (Rakovina, Nems-
Zem dlhsie). Napriek skutoénosti,
Ze pocet Zivych vystipeni Maf-
kov nepresiahol jednu desiatku
a ich nahrévky sa Sirili len fichou
postou samizdatu (jediné vybe-
rové LP Mafkovia bolo, tak ako
napokon vietky oficidlne zvuko-
vé nosi¢e SHA , publikované az
po roku 1989), nasla ich tvorba,
plnd dobu vystihujicich parado-

- MB: ,Odporné na fom obdobi
- @ zrejme i na samotnom fermi-
ne alfernativa bolo, ze ¢lovek
bol viedajsim poliickym systé-

~ mom viastne do niecoho dotla-
_¢eny, len preto, ze chcel robif
“nieco normélne, hoci sa to nie-

. ~ komu zdalo prilis nekonvencné.”

xov Siroky ohlas. Stala sa chtiac-nechtiac prvou, zo spédtného pohladu
olakdvanou lastovickou toho, Eo poniektori nazyvaji SHA.

Po pozvolnom rozpade Matkov a kontinudlnej praci na réznych expe-
rimentdlnych orchestralnych a komornych kompoziciach (Logika kriku,
Decrescendo, Simultdnne kvarteto a i.) Burlas spolupracoval o. i. s muzi-
cirujicim vytvarnikom Ivanom Csudaiom a po istom &ase aj s dalsimi hudob-
nikmi vo svojej novej skupine Ospaly pohyb.

Duo Csudai-Burlas, in3pirované pravdepodobne niektorymi projekimi
Briana Ena a Roberta Frippa, sa venovalo zaplianiu bieleho miesta vo
viedajsich siradniciach slovenskej hudobnej scény - svojrézne pofatému
ambientu. Csudaiove rozplyvavé, pritom viak koherentné a pokojné pies-
ne napriklad z cyklu 9 Easy Pieces And Other Songs (1989, 1991) odel
Burlas do sofistikovaného aranzérskeho 3atu Gspornych rytmov, nevtiera-
vych syntetizatorovych pléch, ale i subtilne bizarnych gitarovych skic a riffov.
Vysledkom ich etapovitej (viastne dodnes neuzatvorenej) kooperdcie s aj
dalsie projekty Black And White Dreams (1993), Dovebat a Double Flame
(oba 1998) & Half (1999), ktoré nik, kto sa u nds zaujima o tento neprvo-
plénovy druh hudby, neméze obist.

Kombinéciu kolektivne vytvéranej ambientnosti a kontrastnej sénickej
brutality predstavovala skupina Ospaly pohyb (Sleepy Mofion, resp.
tiez Zabudnuty ohyb; 1988-1996). Vo svojej dobe islo na Slovensku azda
o jedini reakciu na agresivnu tzv. noise improvise music, ktord vo svete
reprezentovala skupina Naked City Johna Zorna, pri¢om neopusfala pol
burlasovsky minimalistickej pesnickovej polohy. Okrem Burlasovho multiin-
Strumentdlneho zastoja tvorili zostavu Ospa-
|ého pohybu Daniel Balaz (bicie, preparove-
né gitary, éembalo, ,hrncovy” xylofén) a Lu-
cia Piussi (spev, flauta). Na kompaktnom disku
(kompaktnosf kiorého Burlas ponal koncepé&-
ne roztriesfujico) nazvanom priznacne Bro-
ken (1993) sa ako hostia na klavesovych
ndstrojoch mihli aj lvan Csudai, Peter Zagar
a Mikulés Skuta. Priznaénosf titulu bola dand
aj odkazom k ndzvu daliieho zoskupenia
Vitebsk Broken (1992-1994), ktoré vzniklo z popudu Martina Burlasa
a Petra Machaijdjka v kooperdcii s niektorymi hraémi Ospalého pohybu.

Jeho priestor bol spociatku vymedzeny rozvijanim modelu hlukového
indeterminizmu, kiory transponoval do hudobnych tvarov fenomény (nie-
len) civilizaéného chaosu a nésilia. Vzorky de(kon)strukiivnych Struktir s6
len v dvoch fragmentoch zafixované na spominanom CD (Boozgli, A Shy
Boy With A Knife), a dokonca i na jednej z kompilécii experimentélnej hud-
by Chrisa Cutlera na Recommended Records z polovice 90. rokov. Po
persondlnej redukcii Vitebsk Broken ,len” na autorskd dvojicu Burlas-Ma-
chajdik vznikli projekty V Nebi a Klak (oba 1994) - v druhom z nich je
zhudobnend vybornd, krajne expresivna poézia Jana Ondruia.
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Po vieobecnej kulmindcii bizarnych ,bigbitovych” alternativ na prelo-
me 80. a 90. rokov v byvalom Ceskoslovensku (si&asfou ktorej sa stali a
uvedené aktivity), prestava Martin Burlas postupne vynakladaf energiu na
udrziavanie svojich alternativnych skupin. V poslednej dekéde 20. storo-

kych a morfologickych popisov Burlasovej poetiky pomenovala Yvetta Ka-
janova.

Silnejuci pocit alienizmu (ktory Martin Burlas taktiez neberie smrtelne &i
sebaspytujico vazne) je pritomny aj v jeho dalsom kolektivnom piesfiovom

cia sa venuje skdr tvorive| participdcii na &innosti
novozaloZenych hudobnych telies svojich kole-
gov a predovietkym svojej elektronickej (pocito- l
covej) a kompozi¢nej tvorbe.

Burlasovi bolo vzdy vlastné postmoderné sty-
lové ,chamelednstvo” a heretické traverzovanie
Jnizkymi” aj ,vysokymi” hudobnymi stérami. Pre-
to neprekvapuje, Ze sa autorsky podiela na pro-
filacii viacerych novovzniknutych telies: Trans-
music Comp. Milana Adaméiaka, Michala Mu-
rina a Petra Machajdika, angazujicich i hudob-
nych amatérov (pars pro toto Hexenprozesse,
historické obrazy o inkvizicii pre mnozstvo do-
macky vyrobenych akustickych a elektronickych
néstrojov, sekeru a babku s kec¢upom), siboru
Novej hudby VENI Daniela Mateja (revidova-
né Hudba pre Roberta Dupkalu, Z méjho zivota,
Kriz a kruh, Zavesené Zily). Ten spolu s Mare-
kom Piagekom inicioval aj vznik zoskupenia im-

natkovia 1982-1986

projekte Dogma (1999-2002). Spolocne s Lu-
bomirom Burgrom (ex-Ali Ibn Rachid, Stoka), Lu-
ciou Piussi a Danom Salontayom (DIhé diely, Ne-
uropa) sa vracia k ,mafkovsky” obnazujicej, ne-
raz Sokujicej strohosti (Problém, Tupé ddery, ku
ktorym natodil videoklip Martin Sulik), vyuzive-
joc i starsi materidl (Pomalé slovd). Dogmu a jej
CD Dilema (1999) mozno priradif ku vietkym
spominanym hudobnym , kratochvilam” Burlasa,
ktoré viak tvoria neodmyslitelnt, hodnotove in-
tegrdlnu soéast celej jeho tvorby.

Z neddvnych neutichajicich Burlasovych tvo-
rivych akfivit spomefime eponymné projekty Fe-
mini Frost (1999-2000), Azachronic, Euroobal
(oba 2001) alebo nekonvenéné operné kusy
Udel a Wittgenstein. Boli skomponované pre Zdru-
Zenie pre novi operu (2000), ktoré spoluzakla-
dal ,z nedostatku moznosti realizovaf siéasné
divadelno-hudobné, resp. operné tvary bez kom-

provizovanej hudby VAPORI del CUORE,
v ktorom Burlas pésobi do dnednych dni.

V kontexte Burlasove skladatelskej erudicie tvori osobitnd kapitolu elek-
troakustickd, resp. pocitaéova hudba. Pripomenme len, Ze uz roku 1979
ziskal za kompoziciu Hudba pre modry dom
uznanie aj v zahrani& (Varéseho &esiné uzna-
nie), éo ho preduréilo vyuZivat elektronické a di-
gitdlne technolégie inakostnym spdsobom (para-
doxne v uvedenom obdobi bol krififikom Igorom
Bergerom obvifiovany z plytkého konjunktural-
neho hedonizmu). Jeho pristup k vyjadrovacim
prostriedkom tohto druhu hudby je cenny s ohla-
dom na transparentn( tematizdciu ich samotné-
ho zmyslu (,elekironikou o elektronike®), zvlasf
vo veku globalizaéného supermarketového kon-
zumu.

Burlas sa napriklad pohréva so semiofikou reci
gycovych syntetickych produktov hudobného priemyslu, parodizuje ,ne-
obmedzené” moZnosti poéitaca a recykluje aj zvukové prejavy jeho poru-
chovych stavov. Na druhej strane ho vyuZiva ako ndstroj subtilnej vyrazo-
vej viacvrstevnatosti. Prikladom burlasovského postoja ,trucu” a ,robenia
schvdlnosti” je Stylizovany projekt martin burlas (1996). Siaha v fiom (pre
niekoho) k Gplnému suterénu hudobnej profdnnosti - sterilnému hard-
technu &i timbrovému koloritu videohier a hracich automatov. Nejde pritom
o ziadny ironicky moralizdtorsky manifest, ale o koléz kvazi enovskych
ndlad a imitdcif ,tuctuc” rytmoy, jungle slugiek so zémerom hudobne i slovne
artikulovaf’ borchetovskd Uzkost z (uz pomaly nudne) permanentnych
stresov a neistdt, existencidlne tenzivne stavy ,depresie, nenaplnenosti,
vnitornej prazdnoty, manipulacie”, ako ich v jednom z vystiznych estetic-

nerdécia ZGZII‘G‘

MARTIN BURL

MB: ,Po roku 1989 sme naivne verili, Ze
médié konecne prinest demokraciu a sku-
toéng kultiru. Keby ném viedy bol niekto
povedal, Ze tu bude len sedem komerénych
radii, z ktorych kazdé bude hraf td istd
Madonnu a Michaela Jacksona, tak by sme
sa boli smiali, ze by to bol zase ,komuniz-
mus”. To sa viak stalo skutoénosfou, ¢o je
jeden z najvacsich ,divov”, kl‘ore nasa ge-

promisov, ktoré prindsa spoluprdca s velkymi
opernymi a divadelnymi scénami” (citat z webovej siranky www.volne-
zdruzenie.host.sk). Ako host sa so Zdenkom Plachym a Hansom W. Ko-
chom autorsky spolupodielal aj na kontroverznej opernej Arii k nezaplaceni
v Nérodnom divadle v Prahe (2002), na nahrév-
kach skupin Bezmocnd histka, Free Faces, ako
aj na tvorbe hudobnej zlozky DVD Zvliekanie
z koze, vytvarného cyklu Doroty Sadovskej.
Ak sa vrétim k otdzke z podifitulu tohto &ldn-
ku, je zrejmé, ze stavaf pomnik Martinovi Burle-
sovi ako zasloZzilému ,alternativeovi” by nemalo
zmysel. Docenif vyznam jeho pdsobenia na slo-
venskej hudobnej scéne nemozno len v sivislosti
so spologensko-kultirnou limitovanosfou a vég-
nostou dobového pojmu hudobnd alternativa.
Burlasove provokujice hudobno-umelecké inicia-
tivy, ktoré sa v malom priestore (vyvojovo tradi-
ne sa oneskorujicej a lokdlne sebastrednej vacsiny) slovenskej hudobnej
komunity vzdy vnimali @ doposial vnimaji alternativne, ju svojou kvalitou
presahujl v kazdom smere. PresvedCit sa o fom budeme mécf aj na pripro-
vovanom profilovom CD, prindsajicom vyber z jeho komornej hudby v novej
interpretdcii telies Musica Aeterna, Opera Aperta a Solamenti Naturali,
vyber z arii Udelu s Norou Befiatkevou ako i vzoriek z pogitagovej hudby.
www.martinburlas.host.sk
Juio Fujak

Text vznikol v rdmci dlohy vyskumu a vyvoja ,Civilizaéno-kultirne procesy
v transformuijiicej sa slovenskej spoloénosti” prierezového stétneho programu
vyskumu a vyvoja ,UZast spoloenskych vied na rozvoji spoloénosti”.
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Mike STERN 8 BAND

10. MAJ, BABYLON KLuB, BRaTIsLAvA

biblickej histérii sa Babylon vyznamenal nie prilis pochvalne a dodnes
je symbolom povy3enectva, nadradenosti a nasledného chaosu. Ces-
ko-slovensky Babylon naopak zaplnil v dejepise klubového Zivota sloven-
skej metropoly zatial' sice len prvé siranky, tie viak nepdsobia ako strénky
z ustrachaného debutu. V priebehu dvoch mesiacov bola moznosf zazif
vynimoéné zoskupenie llustrostratosphere okolo spevaka Dana Bartu, fol-
krockovy crossover Vlastu Redla, nespdtanosf tria - 123 minut, ale oj fun-
kovi smr3f Living Colour, & rap-hiphop v podani Arrested Development.
Mike Stern sa na Slovensku predstavil v roku 1987 ako €len skupiny
Michaela Breckera. Jeho mdjové vystipenie v Bratislave by snad” mohlo
byt prislubom zaujimavo riedenej sirokospekirdlnej dramaturgie klubu. Stern
patri k Stvorici nielen generaéne, ale aj vychodiskovo spriaz-
nenych kolegov gitaristov. Vo vymedzenom teritériu sa dnes
na opacnych péloch pohybujd premyslavy Bill Frisell a &im
dalej hravejsi John Scofield. Sicasné projekty skupiny Pata
Methenyho sa od pévodnej smernice vychyluji komerénej-
3im a konzumovatelnejsim smerom. Hudobné vyzrievanie
Sterna - zéstupcu poslednej generdcie ,hudobnej skoly”
Milesa Davisa, najviac poznamenali Sesfdesiate roky
a hudobnici odchovani na chicagskom blues: B. B. King, Jimi
Hendrix, Jeff Beck a Eric Clapton so skupinou Cream. K jaz-
zu zaéal viac inklinovaf na Berklee College of Music
v Bostone v spolognosti nekonvencnych spoluziakov Frisel-
la, Goodricka, Abercrombieho, Methenyho... Popri spolu-
préci s dobovou muzikantskou elitou sa méze pochvdlit qj

Bob
Franceschini

sélovou kariérou a tuctom albumov.

Na cestdch je Mike Stern prakticky neustdle, destinacie
pripominaji fahy pri nevydarenej Sachovej partii: dva vece-
ry pred slovenskou metropolou hral v rakidskom Innsbrucku
a talianskom Trieste, nasledovala Ostrava, Pariz, Bazilej...
Podpora aktudlneho albumu
These Times (ESC, 2004)
zacala v janudri spolu s Den-
nisom Chambersom, Richar-
dom Bonom a Bobom France-
schinim. Excelentni zostavu
po niekolkych tyzdiioch na-
hradila edte exkluzivnejdia
s rytmikou Victora ,Lemonte”
Wootena a Dava Weckla.
Koncom aprila sa hviezdne
obsadenia eliminovali a eu-
répske turné pokracovalo
s Franceschinim a rytmikou
Alain Caron - Lionel Cordew.

Saxofonista Bob France-
schini hraval v minulosti s la-
tino a salsa umelcami (Willie
Colén, Armando Rodriguez,

Alain Caron

Tito Puente). Na pédiu sa snazil byf Sternovym rovnocennym partnerom,
no napriek huinému tenorsaxofénu som chvilami nadobidal dojem, ze
komunikdcie je akosi privela. Vzdcnejiie a z tematického hladiska ucele-
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Mike Stern

nejsie boli friové pasaze
s jeho absenciou. Na dru-
hej strane len vdaka dal-
Siemu sélovému néstroju
sme mali viacero prileZitos-
ti sledovaf lidra ako fan-
tasticky citlivého sprievod-
ného hraéa. Jeho podkla-
dom nechybala harmo-
nickd vynaliezavost a non-

salantnd rubdtovost.

Mnozstvom ténov nedetril virtudzny basgita-
rista Alain Caron. V kanadskych baroch vraj
hraval uz od svojich jedendstich rokov, absol-
voval bostonski Berklee a osudovym sa pre-
fiho stalo stretnutie s gitaristom a producentom
neskorsieho zoskupenia Uzeb - Michelom
Cussonom. S Mikeom Sternom sa na pédiu
stretdva uz niekolko rokov. Caronova 3est-
strunové bezprazcova basgitara (kanadsky
vyrobca George Furlanetto) s dutymi akustic-
kymi komorami v tele mala skutoéne subtilny
kontrabasovy zvuk, nie prilis 3fastna viak bola
ieho synteticka modifikacia v zavereénom séle.
Bubenik Lionel Cordew predviedol poctivi
(aj ked' tvrdd) Gdernost.

Stvrfhodinovym introm bola fitulng kompo-

Foro A. Resro

zicia z albumu Play. Téma molového blues
v zahmlenom (pre Sterna charakteristicky delayom mierne oneskorenom)
zvuku sa osamotene prelinala so staccatovitou rytmikou. Spoloénika pre
hutnd (Ciastoéne sa zlievajicu) konverzdciu nasla v robustinom zvuku Boba
Franceschiniho. Z akiuélneho a v ramci vecera niekolkokrat propagova-
ného albumu dostala priestor trojica kompozicii. Uvodny Chatter s exoticky
stredného Vychodu (konkréte slavnym pakistanskym spevakom Nusrat
Fateh Ali Khanom). Sirka a rozviéénost nadhernej balady Avenue B umoz-
nila sdlistom dostatoéne kulminovat. Spomienkou na nedévno zosnulého
spoluhrééa a priatela nebola ponura melanchélia, ale svetld a pravidelne
pulzujica Remember for Bob Berg. Sternovym pozndvacim znamenim bola
nielen 3pecificka ,zahmleng” zvukovosf, ale qj dravost @, samozrejme,
prirodzend muzikalita umozfiujica nachédzaf sprévny pomer medzi dra-
vosfou a citlivosfou. Dianie na pédiu by sa inak dalo nazvaf agresivnym
v najpozitivnejSom slova zmysle.

Po hodine a pol vyhlasil kapelnik stvrthodinovi prestavku, poéas ktorej
nednavne podpisoval CD, ktoré predaval zastupca nemeckého labelu
ESC pod pédiom. O nosiée s majstrovym autogramom bol nevidany zdu-
jem. Zeby sprévny pomer muzikality a zmyslu pre hudobny business?

PeETER MOTYCKA
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FEALL

edicii Radical Jewish Culture vydavatelstva

Tzadik sa dopracuje pravdepodobne kaz-
dy, kto pdtra po presahoch tradi¢nej Zidovskej
hudby a klezmeru do moderného (& mozno lep-
Sie postmoderného) hudobného sveta, kde sa
nosi multizénrovost, neortodoxny pristup k tra-
diénym hodnotdm, originalita & nekonvenénost.
Pod ,ochrannou” zndmkou Radical Jewish Cul-
ture sa dnes skryva niekolko desiatok réznoro-
dych projektov, siahajicich od svojsky ponima-
ného pesnickdrstva, cez osobité instrumentdlne
modifikdcie klezmeru aZ po prejavy inSpirované
jazzovou & rockovou avantgardou. K tohtoroé-
nym prirastkom edicie patri aj projekt jazzovo-
klezmerovej saxofénovej
legendy Grega Walla
s ndzvom Later Prophets,
o ktorého pozoruhod-

Greg Wall

nosti sa mohli na bratislav-
skom koncerte v klube A4
presved¢it ajti, Zo nemali
doteraz moznosf kon-
frontovaf sa zogi-vodi
(alebo zusi-vusi) s pestrou
a inSpirativnou scénou
,novodobe|” Zidovske]
hudby.

Greg Wall patri od
konca 70. rokov k ve-
dicim postavam zidov-
skej hudby a byva paso-
vany za jedného z prvych
hudobnikov kombinuji-
cich zidovskd hudbu s jazzom. Bol lidrom via-
cerych zoskupeni (Greg Wall Troika, Greg Wall's
Unity Orchestra) a spolu s Frankom Londonom
zakladajicim Elenom skupin Hasidic New Wave
a Wall/London Band. Programovy album Later
Prophets, in3pirovany starozdkonnymi fextami
proroka Ezechielg, je nielen Wallovym liderskym
debutom vo svetozndmom vydavatelsive Johna
Zorna ale aj debutom jeho nového tria s vy-
naliezavym izraelskym klévesistom Shai Bacha-
rom a vyhladévanym klezmerovskym bubenikom
Aaronom Alexandrom (okrem pravidelnej spolu-
préce s Gregom Wallom koncertoval napr. so
slavnymi Klezmatics & Frank London’s Klezmer
Brass All-Stars).

Bratislavsky klub A4 bol svedkom koncertnej
premiéry repertodru skupiny, vychadzajiceho
z archaickych synagogélnych spevov, volne
«prerozpravanych” modernym hudobnym jazy-
kom, ktory v silade s dobou neetri aktudlnymi
zvukovymi ani vyrazovymi prostriedkami, elek-
troniku nevynimajic (i ked relativne striedmu).

Pestri paletu ndlad, korespondujicich s posol-
stvom biblickych tém, vyrazne dokresloval Shai
Bachar svojimi nekonvenénymi kldvesovymi par-
tami. Ich charakteristicka expresivita a pestra syn-
tetické zvukovost sa ako poznévacie znamenie
niesli celym koncertom a dodévali punc eriginali-
ty aj tradiénejim hudobnym momentom. Jedno-
duchg, ludovejsie znejice témy formulované te-
norsaxofénom sa striedali s ambientnymi lyricky-
mi rubatami a expandujicimi improvizaciami
konciacimi neraz vo vypatych, takmer freejaz-
zovych polohach. Wallovu brilantni techniku pre-
verili aj dlhé sopransaxofénové Spurty (inak ty-
picky klarinetové) prevetrévajice v zévratnych
tempéch zdkutia klukatej
klezmerovske] melodiky.
Aaron Alexander sa ako vni-
mavy partner bubenicky
adekvétne vyjadril ku kaz-
dej nastolenej vyzve. Vie-
stranny talent mu dovoloval
plasticky dotvéraf rytmicky
koncept a okraslfovaf ho
tvorivo bez okatych rutin-
nych postupov. Kde sa to
ale ziadalo, mal poruke
i tradiéné, stylovo &isté vzor-
ce. Schopnost nachddzaf
zdravy i ked' vzdy individu-
alny pomer medzi tradiciou
a modernou (s jemnym né-
dychom jazzovej avantgar-
dy) sa zradila v prejave
vietkych zOcastnenych.

Newyorskd scéna blizka vydavatelstvu Tza-
dik sa navonok javi ako samostatny kultorny feno-

Foro autor

mén s vlastnymi normami. Ani moderné vyuzitie
samplov a elekironiky tu nepodlieha zaZitym méd-
nym stereotypom a vyrazne sa Ii3i napriklad od
bezného eurépskeho ponimania. V hudbe Gre-
ga Walla nie s6 (a ani na koncerte neboli) prile-
Zitostné nasamplované podklady efekinou zvu-
kovou kulisou ani zdrojom kvazi jazzového bea-
fu. Plnia skér funkciu samostatného vyrazového
prvku (ovladaného zvukovym majstrom), vstu-
pujiceho do neviednych sivsfaznosti s impro-
vizovanymi partami jednotlivych néstrojov.
Amerika je dnes vnimand predovietkym ako
velmoc jazzového mainstreamu (toho moderné-
ho i konzervativneho) a plastikového smooth-jaz-
zu. Mnohé viak naznaduje, Ze je stéle nosite-
fom aj progresivnejiich impulzov. Nezanedba-
telny potencidl sa skryva aj v snazeniach zastre-
Senych ediciou Radical Jewish Culture, ktorych
su&astou je aj Greg Wall. AucusTin REBrO

HIROMI s

Celosvelovy Uspech, s akym sa siretol mi
nuloroény debutovy album Another Mind
dnes 25-roénej japonskej klaviristky a sklada-
telky Hiromi (celym menom Hiromi Uehara),
nepatri ku kazdo-
dennym javom.
Reakcie v tladi ne-
skryvali ddiv nad
energickosfou a
Latletickymi” hraé-
skymi schopnosfa-
mi Otlej interpre-
tky, neetrili po-
vzbudzujocimi
privlastkami a vy-
sokymi ,bodovy-
mi” hodnoteniami,
¢o sa nakoniec v nemalej miere podpisalo aj

pod vysoki komerénd Uspesnost albumu (v Jo-

ponsku zaznamenal koncom roka ,zlatd” pre-

dajnost). Hiromin druhy album Brain je preto

viac ako oéakdvany. Po vyse roku sa této mla-

dd chrénenkyia Ahmada Jamala predstavuje

s &smimi novymi pdvodnymi kompoziciami. Za

&lenov svojho nového tria si vybrala spoluzia-

kov z Berklee College - basgitaristu Tonyho

Greya (ktorého ako host alternuje v troch

skladbach legendérny basgitarista Anthony

Jackson) a slovensky bubenicky talent Marti-

na Valihoru (o jeho koncerinej spolupréci
s Hiromi sa vz dlhsie 3epka v slovenskych ku-
loaroch).

Hiromi zaéala hraf na klaviri ko é-roénd.
Ako 14-roéné vystupovala s Ceskou filharmé-
niou a o fri roky neskér s Chickom Coreom.
V Japonsku sa niekolko rokov Zivila kompono-
vanim reklamnych jinglov pre Nissan a dalsie
velké japonské spolocnosti. Roku 1999 sa v si-
vislosti so $tidiom na Berklee College of Music
v Bostone odstahovala do Spojenych Stétov.
K jej pedagégom patril aj kontrabasovy vete-
rén Richard Evans, u ktorého $tudovala aran-
Zovanie. Evans koprodukoval album Another
Mind spolu so svojim dlhoroénym priatefom -
a spoluhrééom Ahmadom Jamalom, kiorého Hi-
romin talent oslovil natolko, Ze sa fozhodq-i'
osobne dohliadaf na jej umelecky vyvoj. Hiro-
mi patri k hudobnikom, kiori sa nebrania in3pi-
réacii z akéhokolvek zdroja. Sama hovori, Ze
sa nechéva indpirovaf kazdym, kto ,mé& vela
energie”, pri¢om méze isf o Franza liszla &
Oskara Petersona rovnako ake o Dream The-
atre alebo King Crimson. Réznorodosf a Siroky
Fénrovo-vyrazovy zéber je priznaény aj pre
album Brain, ktory vysiel koncom mdja v spolo&-
nosti Telarc tiez v multikandlovom formate
SACD. :
www. hiromimusic.com GR
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KLASIKA

HARRY PARTCH
U.S. HigHeALL

Kronos QUARTET, DAvID BARRON

Warner Music/Nonesuch 2003,
7559796972

Krromnos guar TeT
b DAVID BARRON

Kronos Quartet vydal pri
prileZitosti 30. vyrodia svojej
existencie tri disky, kazdy

s jednou skladbou: Slicikové
kvarteto & 4 od Peterisa Vasksa
(recenzia vyslav HZ 5/2004), U.S.
Highball od Harryho Partcha

a Lyrickd suita od Albana Berga.
Vyiber ma reprezentovat rozne
estetiky, ktoré boli stiboru vzdy
blizke.

Takd bizarnii kompoziciu akou je
Partchova epicka pieseri (alebo je
to melodrama ¢ notovand
recitdcia s hudobnym sprievo-
dom?) U.S. Highball som uz
ddvno nepocul. Spodiatku som
nerozumel ni¢omu. Text je plny
Zargbnu, ktorému méZe rozumiet
azda iba rodeny American,
faktura sla¢ikového kvarteta je
celkom netypick4, povedal by
som, Ze kvarteto je tu ,znésilne-
né" v mene nejakého vyssieho
ciela. Vela v8ak objastiuje
zasvitend a prenikavd Stadia
Boba Gilmora, priloZend k CD,

a slovnik tuldckeho slangu.
Németom skladby st totiZ
Partchove vlastné zazitky, ked sa
roku 1941 vydal na cestu

z Carmelu v Kalifornii do Chicaga
v Illinois. Zdmerne si zvolil
dobrodruzny spdsob cestovania -
nasadal na nakladné vlaky

a viezol sa takym tempom a po
takej trase, aki urcovali Zeleznic-
né spolo¢nosti. Stal sa jednym

z tisicov americkych hobos,
tuldkov, ktori sii ve¢ne na cestdch
a sem tam si privyrobia na
najnutnejSie osobné veci.
Sloveso highball oznacuje vlak
riitiaci sa plnou parou vpred.
Samotnd hudba sa vymyka
beZnym kritéridm muzikologické-

ho skiimania; niet tu syntaxe,
niet dvandstich ténov tempero-
vaného ladenia, niet formélneho
rdmca. Je to volny prid podvedo-
mia, jednotlivé vety st zretazené
bez o¢ividnej linie, st to vlastne
autentické vyroky tuldkov, ktoré
#si Partch na ceste zapisal.
Jednym z mdla zdchytnych
bodov st opakujtice sa absurdné
rymy vytvorené z ndzvov miest
a §titov: Carmel - California-el,
Colfax - Californi-ax, Lovelock -
Neva-dock, North Platte - Nebras-
katte atd. V duchu Partchovho
radikilneho odklonu od akejkol-
vek hudobnej tradicie (dospel
k nemu po tom, ¢o si preéital
Helmholtzov spis o akustike) tito
hudba nikdy nedospeje
k vnimatelnej hierarchickej
Strukture, ale zachovéva si akisi
bazilnu ,telesnost”. Ak teda
Partch napodobriuje realne zvuky,
nerobi to cez umelt mriezku
temperovaného ladenia, ale
vyuZiva mikrointervaly ¢i plynule
sa meniace tonové vysky
a prirodzené ladenie.
Treba spomentit, Ze Partch
skomponoval skladbu pévodne
pre hlas a upravend gitaru.
Kronos Quartet si jej Gpravu
objednalo u Bena Johnstona.
Hoci je jasné, Ze to bol 3tastny
népad, ktorym siibor zabezpe¢il
skladbe ovela $irsie publikum nez
mala doteraz, nedd mi nezapo-
chybovat, ¢ poéujem to, ¢o
Partch napisal. Aj tprava
Hendrixovych gitarovych
extravagancii v podani Kronos
Quartet je zaujimavd, ale Hendrix
to nie je. O tom, Ze sibor poddva
Standardne vynikajuci vykon,
netreba vari ani hovorit. Tito
hudobnici vedia, Ze Partchova
excentricka hudba sa dobre sntibi
s ich excentrickym imidZom, ale
doleZité je to, Ze ich imidZ ma
solidny zdklad v interpretaénej
brilantnosti.
PeTer ZaGAr
[CHCRCHG

JAZZ

GaerieL JONAS / MATUS Jakaséic /
RoBERT BALZAR
Trio ‘04

Arta 1991/2004, F1 0121-2

Gabriel Jonas je bezpochyby
jednym z najvyznamnejsich

hudobnikov ¢esko-slovenskej
hudobnej scény. V{nimoénost
jeho osobitého a energického
prejavu sa formovala

v nespocetnych kooperaciach

a dnes je moZné s urcitostou
prehlésit, Ze prerdstla aj domaci
kontext. Od mladickeho
posobenia v newyorskych
kluboch, odmietnutych Stipendif
bostonskej Berklee College of
Music, Musikhochschule v Grazi,
ale napriklad aj roly basgitaristu
(1) v silne progresivnej a dobovo
uspesnej skupine Gattch
uplynulo tridsat rokov. Aktudl-
nost a esprit jeho sti¢asného
prejavu nemdzZeme chapat len
ako samozrejmost vyplyvajiicu
zo Sirokospektralneho rozhladu,
ale najmi ako ztiro¢enie
rozmanitych muzikantskych

a osobnych Zivotnych etap.
Usporné komorné zoskupenia (z
hladiska kvantity) preferoval
Jonas pocas celej svojej kariéry, ¢i
uzislo o dud

s multiin§trumentalistom Jifim
Stivinom, klaviristami Emilom
Viklickym, Janom Hajnalom,
talianskym klarinetistom
Gabriellim Mirabassim, kontraba-
sistom Robertom Balzarom alebo
gitaristom Mati$om Jakab¢icom.
Jednotlivé dud s posledne
menovanymi dali podnet

k vzniku tria, ktorého nahrévka
Far and Yet Near (ARTA, 1991) sa
stretla s velkym ohlasom. Neslo
o koncept eliminécie tradi¢ného
kvarteta, primédrnou ideou bolo
predstavit koncepciu troch
rovnocennych nastrojov. Pod
nazvom Trio ‘04 vychédza
remastrovand reedicia tohoto
titulu obohaten4 o dva bonusové
tracky. Zavadzajice oznacenie
Trio ‘04 povazujem zo strany
vydavatela za zna¢ne nekorektné,
pretoZe aZ na bonus tracky ide

o trindst rokov start nahravku
znidmu pod pdvodnym ndzvom.
Nié netusiaci zdkaznik tak mozZe
lahko prist k ,novému* titulu,
ktory uZ jeho fonotéka davno
obsahuje. Na druhej strane cel-

|

kom vyistizné nie je ani oznade-
nie trio - vécSia cast skladieb je
totiZ realizovanych len v duu.
Snéd budd producenti pri nasle-
dujtcich tituloch pozornejsi...
Uvodn4 JondSova Touches
prezradza lahkost autorovej
brilantnej klavirnej techniky

a tematickd svieZost. Balzarov
kontrabas nespliia len ilohu
sekundanta, ale vdaka svojej
pohyblivosti je samostatne
nezévislym melodickym
spolo¢nikom. Prive vzdjomnd
konverzdcia Jon43a s Balzarom je
najvzrudujicej$im spojivom
celého albumu. Lahkost sa
Ciastolne zadina vytracat aZ
néslednou premenou dua na trio
v Jobimovej sambe Waves.
Niektoré z pontkanych autor-
skych tém sa Gabovi JondSovi
osved¢ili v predchéddzajicich
projektoch: Far and Yet Near

a Tail na kvartetovych Impresidch
(Opus, 1978), Tail a Song for
Sandra na s6lovom Gentle Rain
(Opus, 1990), alebo rovnako na
neskor$om koncertnom Gabo
Jonds Quartet Live (Slovensky
Rozhlas, 2002). Titulnd kompozi-
cia predkladd hudobnu myslienku
nie zvy¢ajnym tradiénym
spdsobom jednoliateho

a kompaktného rezultatu, ale
skor ako prepletajtice sa

a prelinajtice pletivo drobnych
motivéekov. Matus Jakabéic
nezapiera (hudobnoteoreticky
sice dokonaly, ale [udsky mierne
chladny) naturel svojej hry

a pontka dve témy - Waltz for
Afka a ako bonus dve verzie
skladby Little Bossa. Nahrdvku
dopliiajd $tyri klasické dtandardy,
pri¢om Balzarova vitalita vynika
v swingujicom duete Oleo
Sonnyho Rollinsa a v lyrickej
rozpravkovej melddii Some Day
My Prince Will Come Larryho
Moreya a Franka Churchilla.
Gitara s klavirom sa nddherne
doplfiajti v duete Whisper Not
Bennyho Golsona, kde by mohla
byt Jakabéicova gitara uéebnico-
vym prikladom modélnych
aplikécii vo vedeni s6lového
hlasu. V zivereénej JonaSovej
téme Song for Sandra je Balzarov
walking bass nielen zdkladom
pulzicie, ale aj nositelom
kontrastnych myslienok.
Vydavatel oetril reediciu nielen
novym plastickej§im remasterin-
gom, ale aj nddherne jednodu-
chym (do ediénej rady zapadaju-
cim) papierovym digipackovym

46

B HupoBNY ZIVOT « 6 + 2004



RECENZIE CD

KNIHY

obalom. Ten poniika okrem foto-
grafif Gprimnt pocitovi reakciu
na hudbu tria z pera nestora
jazzovej publicistiky Lubomira
Dortizku. Komunikécia rozdiel-
nych individualit je pre pozorova-
tela inSpirativna nie pri vzdjom-
nom prekrikovant, ale pri snahe
a ochote hladat , jednotni rozno-
rodost”. Gabovi JonaSovi a jeho
spoloénikom sa takyto priatelsky
trial6g Ciastotne vydaril.

PeTer MoTYCKA

BLUES

VAN MORRISON
WHaT's WRoNG WITH THis PICTURE?

EMI/Blue Note 2003, 593651-2

{rsko je krajina dobryich hudobni-
kov, ale Morrison spomedzi nich
¢nie ako kamenny menhir.
Svojou neopakovatelnou zmesou
rhythm and blues, jednoduchého
a silného rockového pesnickar-
stva a soulu s irskou melodikou
potvrdzuje pokrvné puto
amerického a irskeho folkléru. Do
svojich piesni vklad4 autenticitu,
Gprimnost, priamociarost

a zrelost. Morrisonov trademark
je jasne rozpoznatelny: zvuény
spevicky prejav s intenzivnym
nasadenim, charakteristicka
melodika a podmanivé aranzér-
ske postupy. V¥znamnui rolu
hraju dychy (sdm hré aj na
altsaxoféne) a, samozrejme,
hammond organ (v jednej

z najlepsich zostav s nim hral
organista Georgie Fame, sim
velké hviezda).

Morrison po prvykrét vychadza
na osvietenom jazzovom labeli
Blue Note, ale jazz na albume
What's Wrong With This Picture?
velmi nehladajme. Prvd pomalé
titulnd skladba so sla¢ikmi
navodzuje trochu sladki
atmosféru, ale inak je album skér
zemity ndvrat ku korefiom -

blues, rock and roll, rhythm and
blues, a samozrejme soulové
korenie. Véé&sina skladieb pekne

| swingovo odsypa, Morrison,

o rok jubilujici Sestdesiatnik, je

| stéle neopakovatelny (patri medzi

Stastlivco, ktorym roky
radikalne nezrezali rozsah hlasu
ani jeho ostrie). Album znie
trochu staromilsky, ako zo
3estdesiatych rokov, ¢o je
sympatické. Len tych ndpadov
akoby bolo pomenej. Osobne mi
bolestne chyba morissonovska
»nahorkastd” atmosféra, td trocha
nostalgie, ktorti vie Morrison
navaZit tak jemne aby sa

neprevaZila do gy¢a ala Chris

| Rea. S takouto silou sa do mna

zaprela jedine skladba Evening In
June. Inak sa album po&tva
veelku radostne, ale osobne ma
zaujali tak dve-tri piesne -
napriklad zaujimavo rytmicky
vyfrazovand Meaning Of
Loneliness. Ostatné sii trochu
schématické. A zo schém sa
nenajem. A ked, tak si nepochu-
tim na fajnovostiach.

Skupina hré ako vZdy pdsobivo

a s citom pre celok. Vyznamnd je
rola klarinetu - oby¢ajného aj
basového. V skladbe Somerset hra
na ,oby¢ajny"” klarinet sedemde-
siatpitro¢ny dixielandovy Acker
Bilk (nastastie, nie dixielandovo)
a nechyba saxofén (s tym
Morrisonovym pocujeme dva, ale
Morrison by podla mfia nemal
hrat s6la, Specialisti to zvladaja
lepsie). Dychové sekcie ostri
tribka a medovo farbi kridlovka.
Dychy aranZoval Morrison a ako

| vZdy, zneji pekne. Skvely je

»hammondista“ Richard Dunn,
ktorého majster vytiahol ktovie
odkial.
Platria obsahuje aj milé cover
verzie zndmych skladieb - Saint
James Infirmary, Lightnin’
Hopkins a Stop Drinking. V tej
poslednej Morrison predvadza, Ze
je majstrom vokélnej frazy
avyrazu.
Van Morrison vydal asi tridsatpat
albumov. Nie kazdy moze byt
skvely, ale tento ¢lovek si kvalitu
zachovéva skalopevne aj ked
priamo neoslni. Pripomina mi
obltbeného stryka, ktory nemusi
vZdy prist na ndvstevu cely
rozjasany a plny energie, ale ked
k ndm zavita, vZdy potesi.
Morrison je jednoducho pevny
ako menhir.

MARIAN JAasLOVsKY

[CHCRC

KNIHY

ARNOLD SCHONBERG
STRUKTURALNE FUNKCIE HARMONIE

Hudobné centrum 2003

KnizZnd edicia Hudobného centra
savo velkej miere zameriava na
vydavanie slovenskych prekladov
vyznamnych hudobnoteoretic-
kych a estetickych titulov 20.
storotia. Len neddvno tu vysli
Hudobnd poetika a Kronika mdjho
Zivota od Igora Stravinského

a dnes mame prileZitost, vdaka
minuciéznemu prekladu Petra
Zagara, vnikniit do zdkladov
hudobného myslenia skladatela,
ktorého este donedavna aj nasa
odborni hudobna obec vnimala
rozporne. Kniha vznikla redak-
ciou Schénbergovych predndsok
z harménie na University of
California v Los Angeles, kde
skladatel posobil po odchode z
hitlerovského Nemecka v rokoch
1936-1943 a definitivnu podobu
jej dal niekdajsi Schonbergov
asistent Leonard Stein v roku
1969. Stein vo svojom predhovo-
re uvddza, Ze Strukturdlne funkcie
harmdnie priamo nadvizujd na
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sadenia a pod.) a fotogmfie bukletov. Najvﬁeﬁnejéim néstrojom

prvé rozsiahle teoretické dielo
autora Nduka o harménii, a dd sa
povedat, Ze st jeho zhrnutim.
Hoci ide o ucebnicu (resp. skripta)
harménie, ¢itatel md moznost
porovnévat systematiku Schon-
bergovej tedrie s konvenciou,
ktort ndm sprostredkuje tradic-
nd, s novymi myslienkami mélo
konfrontovand vyuka. V préci sa
stretdvame s terminmi, ktoré sa
v nadej tedrii a analyze este len
budt udomacriovat. Patri k nim
napriklad harmonicka progresia,
ktord Schonberg odliSuje od
jednoduchej postupnosti akor-
dov. Podobne i klasifikdcia téni-
novych pribuznosti vedie autora
k pouzitiu terminu monotonalita,
vdaka ktorému dnes teéria moze
hovorit o priamom vztahu
harménie a formy v Struktire
hudobného diela. Préve v tychto
kapitoldch mozno za Schonbergo-
vymi definiciami citit skladatela,
ktory pred rokmi stanovil zésady
dodekafénie. Je pochopitelné, Ze
skladatel chdpe te6riu harménie
aj ako cestu k vysvetleniu vlast-
nych objavov, a preto v Struktu-
rdlnych funkcidch harmdnie
nendjdeme zmienku o prostried-
koch, ktoré sii objavom Stravin-
ského. Drsny stizvuk zo Svdtenia
Jari, ktory sa d analyzovat ako
sti¢asné znenie akordov klam-
ného zdveru, ako svojska aplika-
cia principov kubizmu v hudbe,
nemad v Schénbergovom systéme
miesto. Strukturdlne funkcie
harmdnie st autentickym svedec-
tvom systémového myslenia
nemeckej hudby, ako sa prejavuje
vdielach G. Mahlera, R. Straussa,
M. Regera a skladatelov druhej
viedenskej $koly. Je dobré, Ze
tato kniha u nés vysla.

Viapimir Bokes

na detailnd demonstraciu fungovania celého systému je bezplat-

‘n4 skiidobnd lehota, ktor4 je k dispozicii po zaregistrovani.

Naxos Music Library je vo svojom rozsahu a zamerani prvym
projektom svojho druhu a vyzvou pre dal3ich vydavatelov. Kedze
zabezpecenie systému kniZnice, pochopitelne, neumoziiuje na-
hrat do poéitaéa a ndsledne napalit CD s vybranou hudbou, ne-
predstavuje tento spdsob publikovania informdcii relevantnu
hrozbu pre dal3iu predajnost fyzickych nosi¢ov. Ako Studijny na-
stroj je virtudlna hudobnd kniZnica Géinnym prostriedkom
k takmer nelimitovanej moZnosti vzdeldvania a predovsetkym
v nadich podmienkach méZe rieit akitny nedostatok informécii
v danej oblasti. Stav archivov naSich kniZnic, $kol & Studovni po

takomto rieSen{ priam vola.

www.naxosmusiclibrary.com
GR
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KAM KEDY ¢ JUN 2004

KOSICE

STATNE DivaDLO KOSICE

BRATISLAVA

Opera A BaLET SND
8t 17.6. 6. Donizetti: Lucia di Lammermoor

Fi18.6.6. Puccini Tosca ‘ St 9.6., 5t 10.6. B. Smetana: Predand nevesto
S0 19.4. P. |. Cajkovskij: Labutie jozero S0 12.6. Bolero, Carmen - modeny holet

Po 21.6.T. McNally: Majstrovk lekcia Morie Callos 3 ¢ 14.4.W. A. Mozart: Don Giovanni

Ut 22.6. G. F. Hindel: Alcina

St 23.6. P. . Cajkovski: Spiaca krdsavico
St 24.6. 6. Rossini: Barbier zo Sevilly

Pi 25.6. H. Lesko: Caligula

S0 26.6.W. A. Mozart: Don Giovanni

Po 28.6. 6. Verdi: Nabucco

Ut 29.6. 6. Verdi: La Troviata

St 30.4. G. Bizet: Carmen

Ut 8.6. Requiem - modeny bolet

& | §t176. Kociry tizmdch, rozpravkovy muzikdl
6. Donizetti: Don Pasquale
| So 19.6.A. Ch. Adam: Giselle
§t 24.6. 6. Verdi: Nobucco

STATNA FILHARMONIA KOSICE

§t 10.6. Koncert s joponskymi umelcami

SFK, Mario Kosik, dirigent, Chizuru Goto, husle, No-
oko Inada, klavir

(. M. von Weber, M. Bruch, L van Beethoven

| 8t 17.6. Mladi mladym - umelci vedcom

Koncert louredtov Zlatd nota SLSP 2003 v spoluprdci
50 SAV

| SFK, Jakub Hrsa, dirigent, Z. Grékovd, hoboj, L. Dro-
hosovd, soprdn, B. Bienikovd, . Luptadk, klori-
net, P. Reifersovd, klavir

§t 24.6. Taveretny koncert 35. sezény SFK

SFK, Jerzy Swoboda, dirigent, Ladislav Fanovic,
Klavir

P. 1. Cajkovskii

HUDOBNE CENTRUM
MirBACHOV PALAC, ZAC. 10.30 H

Ne 13.6.

HC v spoluprddi so Spolkom konc. umelcov

Mdria Heinzovd, klavir

F. Poulenc, K. Szymanowski, R. Schumann

Ne 20.6.

HC v spoluprdci so Spolkom slov. sklodatelov \

Eduard Lenner, klovir, Adriona Antalovd, harfo, Do-
niela Kardosovd, klavir, Tationa Lenkovd, klavir,
Jozef Skofepa, husle, Juraj Alexander, violonge-
lo, Ladislav Fongovic, klovir

V. Kubieka, P. Martingek, |. Koneény, P. Machajdik, S.
Hochel

Ne 27.6.

Martin Adamovic, viola, Zuzana Suchanovd, klavir

L. van Beethoven, |. Hurnik, B. Barfok

PRESOV

Divapio JONASA ZABORSKEHO PRESOV

Ut 1.6., St 2.6. Vel mi py3nd princeznd - hudobnd
rozprivka

Ne 6.6., Po 7.6., Ut 8.6. Velmi pysnd princeznd

Ut 8.6. Na skle molované

St 9.6. PADIPARE

8t 10.6. Cigdnsky borén

Pi 18.8. Velmi pyind princeznd

Po 21.6. Starci na chmeli

St 23.6. Cigdnsky bardn

8t 24.6. Fidlikant na streche

Pi 25.4. Edith o Marlene

SLoveNskY RozZHLAS - UHTAC

Pi 11.6. Malé konc. stidio

Koncert EBU

| FIATI, V. Raskovd, flauta, M. Sintdl, hoboj, P. Mou- |
rer, klorinet, S. Bicdk, fagot

6. Rossini, W. A. Mozart, |. Zelienka, J. Francaix, E.
Bozza, F. Bridge, J. Ibert

St 16.6. Kastiel' v Mojmirovciach pri Nitre

Tdmocky koncert

H. Purcell, G. Ph. Telemann, P. Breiner, Beatles/Svo-
boda, Anonymus

St 17.6. Malé konc. Stidio

OLuN vidza...

Otvdraci koncert - Dni ludovej kultiry

OuN, Miroslav Dudik, umel. vedici, Peter Pamican,

BANSKA BYSTRICA

konc. majster Eay sl s
St 23.6. Malé konc. Stidio ol sttt
Stidio mladych Ut 1.6. St 2.6. 1. Bazlik: Polepetko, org. predst.

St 3.6. 6. Donizetti: Viva lo mamma alebo slasti
a strasfi divadelného Zivota
Po 7.6. ). Strauss: Viedenskd krv, org. predst.

Twiebel kvarteto, M. Martonovi-Kormanovd, akor-
dedn, L. Borzik, el. gitara, L Brdzdilikovd, soprdn,
A. Mudrofiovd, klavir

KLUB ZA ZRKADLOM,

ROVNIANKOVA 3, BRATISLAVA

$t10.6.20.00
HRADISTAN s JIRIM PAVLICOM
NojzndmejSio moravskd cimbalovd muzika
S012.6.20.00

DOUBLE BLUE HARP

‘ PRIBOJSKI BAND (HU) & MIKE SPONZA (IT)
BOBOS & THE FROZEN DOZEN (SK)

Duel dvoch harmonikdrov + gitaristy
8t17.6.19.00

MARIA HOFFMAN ((Z)

HRDZA

| PREBBURGER KLEZMER BAND

| Trojkoncert world hudby

|

A4 - NULTY PRIESTOR,

NAMm. SNP 12, BraTisLava

$t9.6.20.00

STAVRO = SUCASNY SVEDSKY DOKUMENT / kino

CONSPIRACY 58, 2002, 28 min.

KOMETA (KOMETEN), 2002, 30 min.

$t10.6.19.00

(ATWALK / médna prehliadka

Diplomovd prehliadka bakaldriek z Ateliéru odevné-
ho dizajnu YSVU

Ne 13.6.20.00

EXPERIMENTALNE FILMY MARTINA BLAZICKA (CR) /
kino

Ut 15.6.18.00

SLOVENSKO - KULTURNY TIGER ? / diskusia

So 19.6. all day

BURUNDI for A4

13.00 ROBERT FLECK / THOMAS HIRSCHHORN /
BURUNDI datalob / diskusia

16.00 Otvorend diskusia

20.00 HLADNY SYSTEMU NEVERT // happy end

vecer ZACIATOK LETNEHO PROGRAMU BURUNDI

A4 KLUB,

NAm. SNP 12, BraTisLava

| Kaidd streda, itvtok, piatok 16.00-19.55, ok nie e

‘ uvedené inak:
BURUNDI displej: vystava, filmy, dokumenty, sli-
deshow...
BURUNDI datalab: otvorend mediatéka o $tudoviio
BURUNDI

Terminy na jun 2004 v Tedire Wisstenrot:

GEDUR PRODUCTION

Vés pozyva na predsiavenia
Gspesnych muzikélovych komédii a koncertov.
4

Ut 1.6.11.00

KINDER SURPRISE / BURUNDI studio

Kino, hry  poitace pre defi.

St2.6.20.00

TALKAOKE show / BURUNDI datalab

Mobilnd, strimovand ¢etovacia show Saula Alberta o
Michaelo Weinkove (UK)

§t 3.6.

BURUNDI displej + datalab

19.00 TRANS / EUROPEAN / BURUNDI studio

21.00 0 COM JE JGNOVA VSTAVA A PROGRAM
KOMUNITNE! TELKY V BURUNDI displeji

So 12.6.

10.00 ZZZvukové dielne 5

| 20.00 Oragnizuje Urb Sounds + Burundi

St 17.6.

BURUNDI datalab

10.00 - 20.00 GENERAL WORKSHOP / BURUNDI
studio

Pi 18.6.

BURUNDI datolab

10.00 - 20.00. GENERAL WORKSHOP / BURUNDI stu-
dio

So 19.6.

10.00 - 20.00 GENERAL WORKSHOP / BURUNDI stu-
dio

|. MEDZINARODNY FESTIVAL

HUDOBNEHO DIVADLA

HisTorickA Bupova SND, Bramisiava

4. - 12. jina 2004, 19.00

Pi 4.6. 6. F: Handel: Alcina - premiéra

Opera Slovenského ndrodného divodla

So 5.6. W. Wagner: Konedne koniec

Neue Oper Wien

Po 7.6. B. Bartok: Dreveny princ, Hrad knieZafa
Modrofiza

Balet a Opera Slovenského ndrodného divadla

Ut 8.6. L. Jandcek: Vylety pano Broutka

Opera Ndrodného divadla Praha

St 9.6. M. Smolka: Nogano

Opera Ndrodného divadlo Praha

8t 10.6. L Jondéek: Z mrivého domu

Opera Nérodného divadla v Bme

Pi 11.6. G. Verdi: Don Corlos

Opera Slovenského ndrodného divadia

So 12.6. A.|. Chataturjan: Spartakus

Balet Slovenského ndrodného divadia

B. Milakovit, R. Berger, M. Lejova, K. Sarkasjan,
L. {ekovskd

Pi 25.6. Velké konc. 3tidio

Letny koncert

SOSR, Richard Edlinger, dirigent, Kldra Havlikovd,
klovir

B. Smetana, H. Domansky, . Sucho, P. . Cojkovskij

9.jon 19,00 Mango Molasa Préssburger Klezmer Band - eino music party
10.jin 19,00  Mnisky 2 Milionarky - v hlavnej Glohe Magda Pavelekova
1.jon 19,00 KaZdy mé svojho Leona

Ut 8.6. S. Prokofiev: Romeo o Jillio.

&t 10.6. Koncert Akodémie umeni

Ut 15.6. D. Dinkovd: BoZsky Amadeus

Pi 18.6. Zaveretny koncert fan. odboru ZUS J. Cikke-
0

Ut 22.6. G. Bizet: Cormen

| Pi 25.6. - Ut 29.6. Z6mocké hry zvolenské
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HLAVNY USPORIADATEL
Centrum starej hudby

SPOLUUSPORIADATELIA

] RaRa Musica
ysoka Skola muzickych umeni
lavské kultirne a informacéné
stredisko

PREDAJ VSTUPENIEK

lovo mizeum, Klobuénicka ul., Bratislava

KONTAKT
Centrum starej hudby
Tel. 090

430 54

PONDELOK 7.6.2004 —19.00 hod.

SOBOTA 12. 6. 2004 - 19.00 hod.

: Palffyho palac (Zamocka ul.)
| Odkaz Beethovenovho Septeta op. 20

: Antonin Rejcha

i Okteto Es dur

: Juraj Druzecky

: Serenada a 8 Es dur op. 96

 ALBRECHT COLLEGIUM
: MARIA THERESIA ENSEMBLE

iffyho palac (Zamocka ul)
Sturm und Drang: Korene romantizmu

Joseph Haydn
Kvarteto op. 20 €. 5 f mol
Ludwig van Beethoven
: Kvarteto op. 18 €. 4 ¢ mol
: Franz Schubert
$ Quartettsatz ¢ mol D 73
{ Felix Mendelssohn Bartholdy
Kvarteto €. 6 f mol op. 80

{ EROICA QUARTET

STVRTOK 10. 6. 2004 — 19.00 hod.

: Koncertna sieri Klarisky
i Musica imperialis in Posonio lll

i Marc’ Antonio Ziani
: Laudate Dominum
3 Beati omnes
i Johann Georg Hintereder
3 Sonata a 3
: Johann Joseph Fux
Offertorium de Apostolis ,Estote fortes
: in bello K159
: Georg Christoph Wagenseil
- Missa Sancti Antonii

: SOLAMENTE NATURALI

{ umelecky vedici Milo$ Valent

i FESTIVALOVY ZBOR

: dirigent BRANISLAY KOSTKA

i solisti NOEMI KISS sopran

: ANNA MIKOLAJCZYK sopran

: ANDREJ RAPANT tenor - MICHAL POSPISIL bas

PIATOK 11. 6. 2004 — 19.00 hod.

: Pélffyho paldc (Zamockd ul.)

Pieseri na usvite a v prvom rozkvete
: romantizmu

i Carl Maria von Weber
Die vier Temperamente bei dem Verlust
- der Geliebten op. 46
: Ludwig van Beethoven
: Der Zufriedene op. 75 &. 6
Sehnsucht op.83¢. 2
Das Geheimnis WoO 145
Maigesang op. 52 ¢. 4
Wonne der Wehmut op. 83 €. 1

Abendlied unterm gestirnten Himmel WoO 150

i Karl Mayrberger

i Waldesgesprach

i Du bist wie eine Blume (vyber z op. 4)

i Franz Schubert

: Selige Welt D 743
Die Sterne D 938 (op. 96 €. 1)
Abendstern D 806
Uber Wildemann D 884 (op 108 €. 1)
Meeres Stille D 216 (op.3 €. 2) D 215A?27
Ganymed D 544 (op. 19 €. 3)

BERNHARD BERCHTOLD tenor
: IRINA PURYZYNKSKAJA kiadivkovy kiavir

§Wolfgang Amadeus Mozart

: Pélffyho paldc (Zamocka Ul.)

SZIaty vek kiadivkového klavira

Edoseph Haydn
Sonata C dur Hob. XVI:50

Sonata B dur KV 281

:Carl Philipp Emanuel Bach

Rondo a mol Wig. 56/5
Rondo ¢ mol Wig. 59/4
Fantazia C dur Wig. 61/86

: Ludwig van Beethoven

Sonata D dur op. 10¢€. 3

EMALCOLM BILSON «ladivkovy kiavir

NEDELA 13. 6. 2004 — 19.00 hod.

: Koncertna siefi Klarisky
i Hudobna zbierka jezuitov z Trenéina

EMarianus Konigsperger

Symphonia g mol ep. XVI €. 7 HZJP €. 476

:Vigilio Blasio Faitelli

Moteto |. de B. V. Maria HZJP €. 475

iJohann Adolf Hasse

Sinfonia B dur
,Cheles a mae ne resonate...* HZJP £. 418
aria pre sopran, siaciky a bc

iNicolo Porpora

.La Pupilla“Aria ex d DHJP ¢&. 641

{Frantiek Tdma

Stabat Mater

IMUSICA AETERNA

{ umelecky vedici PETER ZAJICEK

{VOCI FESTOSE

: selisti KAMILA ZAJICKOVA sopran

iMARGOT KOBZOVA ait

: ANDREJ RAPANT tenor - JAN MARETTA bas

MAJSTROVSKE KURZY / WORKSHOPY

Stvrtok 10. 6. 2004 — 11.00 hod.

: Sldcikové kvarteto vrcholného kiasicizmu
:a raného romantizmu

EROICA QUARTET

Sobota 12. 6. 2004
Nedela 13. 6. 2004

: Hudobna a tanecna fakulta VSMU, Zochova ul.

i Problémy interpretécie kidvesovej hudby
:obdobia klasicizmu

{MALCOLM BILSON Kiadivkoy kiavir

Zmena programu a téinkujticich vyhradena

DSH sa konaju vdaka podpore
Ministerstvo kultiry SR

Zdruzenie podnikatefov Slovenska

Medizini parineri

SME  “Hgobny®




NITRA 6. 6. - 4.7.2004

XIV. MEDZINARODNY FESTIVAL SAKRALNEJ HUDBY

pod z&stitou
J. Em. Jana Chryzostoma kardinéla Korca
a primétora mesta Nitry Ferdinanda Viteka

* nedela 6.6.2004 * 19.00h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
OTVARACI KONCERT FESTIVALU
Slovensky komorny orchester Bohdana Warchala
umelecky vedici: Ewald Danel
sélisti: Jana Pastorkové - soprdn
Ewald Danel - husle
Eva Cermanové - violongelo
umelecké slovo: Izabela Pazitkové
Program: G. F. Handel, J. S. Bach, A. Vivaldi, A. Corelli

e streda9.6.2004 * 19.00h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Solamente naturali Bratislava - komorny zbor a orchester
umelecky vedici: Milos Valent
sélistky: Noémi Kiss - sopran (Madarsko)
Anna Mikolajczyk - sopran (Polsko)
dirigent: Branislav Kostka
Program: M. A. Ziani, J. G. Hintereder, J. J. Fux, G. Ch. Wagenseil

* nedela 13.6.2004 * 19.00h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Vokalny koncert
sélisti: Kayo Takemura - sopran (Japonsko)
Mario Fanéovi¢ - barytén
Vokdlna skupina Close Harmony Friends
Program: A. Scarlafti, A. Dvofak, Ch. Gounod, F. Schubert,

G. Donizetti, A. L. Webber, L. Bernstein

» Stvriok 17.6.2004 * 19.00 h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Organovy koncert
Ronald de Jong (Holandsko)
Program:J. Ch. H. Rinck, J. G. Walther, J. Nieland,

H. Andriessen, L. Vierne

19.00 h

* nedela 20. 6.2004 *
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Komorny sibor Musica aeterna

umelecky veduci: Peter Zaji¢ek
Program: F. |. Toma, G. J. Werner, W. A. Mozart, D. Brossmann

s Ztvriok 24. 6.2004 * 19.00h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Komorny orchester Konzervatéria Ceské Budgjovice (CR)
sélisti: Vaclava Houskové - mezzosopran
Jiti Emmer - organ
Jifi Kube&ek, Martin Tyml - husle
Program: J. S. Bach, A. Dvorak

* nedela27.6.2004 * 19.00h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Organovy koncert
Jean-Christophe Geiser (Svaijéiarsko)
Katarina Hanzelova
Program: J. S. Bach, F. Lachner, J. Brahms, F. Schubert, J. Alain,
P. Eben, F. Martin, G. A. Merkel

o Stvrtok 1.7.2004 * 19.00h

Piaristicky kostol sv. Ladislava

Spevacky zbor Adoremus

umelecky vedici: Dusan Bill

Program: H. L. Hassler, G. P. Palestring, O. Lasso, J. Desprez,
F. Anerio, Q. Gasparini, M. Duruflé, A. Tuéapsky,
G. Tartini, L. G. Viadano, E. Aguiar, J. Gallus,
M. Schneider-Trnavsky, A. Pért, F. Biebl

* nedela4.7.2004 * 18.00h
Divadlo Andreja Bagara
SLAVNOSTNA CYRILO-METODSKA AKADEMIA
umelecky prednes: |da Rapaiova
Spevacky zbor Kyrillomethodeon
dirigent: Adrign Kokos
Démsky komorny orchester
dirigentka: Elena Sarayové - Kovaéovd
sélista: Onglrej] Mréz - bas
Program: ,Névraty k Zriedlam”
A. Tovacovskii, J. Holly, 5. Ladizinsky, D. Saposnikov,
M. Petradovié, M. Ivanov, L. Bernéth (premiéra diela)

Zmena programu vyhradend

VSTUP VOLNY




